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Abstract

«reluplcycle fashion» ist eine Dokumentation einer
vierwochigen Unterrichtseinheit zum Thema «Kérper
und Raum». Die Unterrichtseinheit wurde im Rahmen
des Fachpraktikums mit einer gemischten zweiten/
dritten Talentférderungs-Klasse (TaF) am Gymnasium
Hofwil in Miinchenbuchsee durchgefiihrt.

Eine Sammlung an nicht mehr verwendeten Klei-
dungsstiicken bildet den Ausgangspunkt einer freien
kiinstlerischen Arbeit, die entweder in eine Plastik
oder in eine Performance miinden kann. Alte Kleidung
als kiinstlerisches Material bietet einerseits Potenzial,
um formal erforscht zu werden, indem mit Farben,
Formen, Oberflichen und Materialien experimentiert
wird. Anderseits birgt sie unterschiedliche gesell-
schaftliche Diskurse in sich, auf die inhaltlich ange-
spielt werden kann.

04|05

Somit bietet die Unterrichtseinheit einen grossen Dis-
kussionsraum, in dem Fragen der Nachhaltigkeit, Kon-
sumverhalten, (Geschlechts-)Identitit oder Rassismus
nachgegangen werden kann. Die kritische Auseinan-
dersetzung mit Kleidung riickt in den Vordergrund. Es
steht weniger das fein sdauberlich ausgearbeitete End-
produkt im Zentrum, als die Reflexion eines Alltags-
materal tiber individuelles, experimentell-forschen-
des Vorgehen.

Die Unterrichtseinheit ist fiir fortgeschrittene Gymna-
siast*innen geplant, da Basis-Kenntnisse des raum-
lichen Arbeitens vorausgesetzt werden und freies,
selbststandiges Arbeiten mit einer offenen Aufgaben-
stellung gefordert wird. Die gemischte zweite/drit-
te TaF-Klasse ist vergleichbar mit einer GYM3 oder
GYM4 im Schwerpunktfach.
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B Pippilotti Rist, «Massachusetts Chandelier», Installation im New Museum 2010, (https:/www.flickr.com/photos/doctorcasi-
no/32488547676/,20.03.2020).
01 Christian Boltanski, «Personnes», Installation an der Monumenta 2010, Grand Palais Paris (WAF 2018).

Sachanalyse

#textileKunst #ContemporaryFibreArt
#ContemporaryTextiles +SoftArt

Wir alle tragen sie jeden Tag aufs Neue, wiarmen uns
mit ihr, verdecken uns mit ihr, schiitzen uns mit ihr,
identifizieren uns mit ihr, setzen mit ihr ein Statement:
Kleidung. Sie dient uns als zweite Haut und tber sie
scheint sich einiges tiber uns als Trager*innen herleiten
zu lassen. Nicht umsonst heisst es schliesslich «Kleider
machen Leute». Kunstschaffende interessieren sich
fiir die materiellen und visuellen Aspekte von Textili-
en. An grossen Kunstmessen «erscheint das Spektrum
<textiler> Kunst breiter denn je*! Uta Ruhkamp sieht in
der textilen Zeitenwende eine Abgrenzung zum digita-
len Wandel. Es sei das Unikat, das Kunstschaffende in-
teressiere in Zeiten digitaler Reproduzierbarkeit — die
«Individualitdt, mit der zeitgenodssische Kiinstler das
Potenzial des Textilen ausloten».? Die Verwendung al-
ter Kleidung ist eine Methode, die sich in der textilen
Kunst abzeichnet: Pipilotti Rist entwirft aus Unterho-
sen einen Kronleuchter (Titelbild), Christian Boltans-
ki ldsst eine Stahlkralle in rund 200°000 alte Kleider

1 Ruhkamp 2014, 324.
2 Ebd.

greifen (Abb. 1), Kaarina Kaikkonen hingt Hemden
nach Farbe sortiert auf (Abb. 2), Senga Nengudi ver-
bindet sich tiber Strumphosen mit dem Raum (Abb. 9).
Die Kunstschaffende geben der Kleidung eine neue
Funktion abseits des Getragen-Werdens.

#Nachhaltigkeit +Gesellschaft +textiler-
Abfall #Recyling +Upcycling

Alte Kleidung neu zu verwenden ist in erster Linie ein
gesellschaftlicher Trend. Mehr denn je wird heutzu-
tage tiber die Nachhaltigkeit von Kleidung diskutiert.
Wort des Jahres 2019 der Deutschschweiz ist Klima-
jugend® — nicht ohne Grund, denn mehr denn je strei-
ken Jugendliche weltweit fiir moglichst umfassende,
schnelle und effiziente Klimaschutz-Massnahmen.
Mehr denn je setzen sich Jugendliche mit ihrer Um-
welt und deren Ressourcen auseinander und positio-
nieren sich selbst im Diskurs. Veganismus und Flug-
scham sind in aller Munde und ein Leben ohne Abfall
gilt als wiinschenswertes Ideal. Die Bewegung betrifft
auch den Konsum von Kleidung. Die Herstellung der

3 zhaw 2019.
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Stoffe wird hinterfragt, das Recycling von alten Klei-
dungsstiicken ein Muss und die Brockenhduser und
Second-Hand-Liaden boomen. Und doch werden in
der Schweiz noch immer ganze 40 Prozent der pro-
duzierten Kleidung nie getragen.* Die Unterrichtsein-
heit «reluplcycle fashion» gliedert sich in diesen ge-
sellschaftlichen Diskurs ein, indem sie folgenden zwei
Fragen nachgeht: Wie gehen Schiiler*innen mit ihrem
eigenen Kleidungs-Konsum um? Und: Welches kiinst-
lerisch-gestalterisches Potenzial liegt in nicht mehr
verwendeter Kleidung?

#reluplcyclingFashion +offeneAufgaben-
stellung #Talentférderung

Ausgangspunkt der Unterrichtseinheit ist eine ge-
meinsame Sammlung nicht mehr verwendeter Klei-
dung. Nach Einstiegsaufgaben haben die Schiiler*in-
nen die Wahl, ob sie ihren Schwerpunkt auf Kleidung
als Plastik oder auf die Beziehung Korper — Kleidung
legen. Die beiden Aufgabenstellungen dazu lauten:
«Entwickle alleine oder zu zweit ausgehend von al-

4 Frey 2019.
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Kaarina Kaikkonen, Bild einer Ausstellung in der Galerie Forsblom, 2014 (Sierzputowski 2019).

ten Kleidungsstiicken eine dreidimensionale kiinst-
lerisch-gestalterische Arbeit»® und «Entwickle alleine
oder zu zweit ausgehend von alten Kleidungsstiicken
eine Kkiinstlerisch-gestalterische Arbeit, bei der der
menschliche Korper im Zentrum steht».5 Sie sind
bewusst sehr frei formuliert, so dass Schiiler*innen
individuelle Fragestellungen verfolgen konnen. Die
Talentférderung Gestaltung & Kunst am Gymnasium
Hofwil ist eine gestalterisch-kiinstlerische Grundaus-
bildung, die mit einem «Propddeutikum Plus»’ ab-
schliesst. Schiiler*innen der TaF besuchen das Gym-
nasium ein Jahr langer als tibliche Gymnasiast*innen,
besuchen wahrenddessen an zwei bis drei Tagen in der
Woche BG-Unterricht am Gymnasium selbst und an
der HKB und sind danach zu einem weiterfithrenden
Studium an einer Kunsthochschule oder einer gestal-
terischen Berufsausbildung befdhigt. Im zweiten und
im dritten Jahr sind sich die TaF-Schiiler*innen bereits
selbststandiges Arbeiten mit offenen Aufgabenstellun-
gen gewohnt. Die Offenheit der Aufgaben fordert von
den Schiiler*innen, dass sie sich selbststandig Strate-
gien zurechtlegen, wie sie vorgehen méchten und wie

5 Vgl. Arbeitsblatter, S. 22-23.
6 Vgl. Arbeitsblatter, S. 22-23.
7 Vgl. Gymhofwil TaF
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sie mit eventuellen Blockaden umgehen. Sie miissen
eigene Interessen herausarbeiten und sie verfolgen,
um sie anschliessend in eine Form zu bringen. Dabei
lernen sie, was freie gestalterische Prozesse bedeuten
konnen. Die Arbeitsphase gliedert sich dabei in vier
Phasen: 1) Ideenfindung, 2) Umsetzung 3) Dokumenta-
tion 4) Reflexion/Prasentation. Anhand dieser Phasen
sind ebenfalls die Bewertungskriterien gesetzt.

#+Experimentieren #Forschen #kunstpa-
dagogischeHaltung #Lehrplan

In «reluplcycling fashion» geht es nicht um das fein-
sduberlich ausgearbeitete Endprodukt, sondern um
die Reflexion eines Alltagmaterials tiber individuelles,
experimentell-untersuchendes Vorgehen. Die Un-
terrichtseinheit lehnt sich dabei an den Kunstunter-
richt als «dsthetische Forschung» — ein Begriff, der
von Helga Kampf-Jansen gepragt wurde. Sie sieht die
dsthetische Forschung als «eine Vernetzung vorwis-
senschaftlicher, kiinstlerischer und wissenschaftli-
cher Verfahren und Methoden (..), [die] einem immer
wieder neuen Blick auf die Gegenstinde von Kunst
und Alltag (.) ermoglichen und somit stereotype
Wahrnehmungen der Welt [aufbrechen] und durch
personliche Dinge [ersetzen].»' Methoden des Sam-
melns, Experimentierens, Forschens, Recherchierens
und Prdsentierens stehen dabei im Vordergrund. Der
Berner Lehrplan fiir Bildnerisches Gestalten greift dies
in seinen Richtzielen beziiglich Haltungen auf: Im
Bildnerischen Gestalten sollen Schiiler*innen «einen
spielerischen als auch einen reflektierten Umgang mit
Bildwelten und Bildwirklichkeiten»? pflegen und eine
«forschend-interessierte Lernhaltung»® entwickeln.
Schiiler*innen miissen keine technischen Expert*in-
nen sein, sondern Strategien finden, wie sie mit dem
Nicht-Wissen umgehen konnen und individuelles
Wissen aneignen konnen.* Ergebnisse und Wege sind
offen — Schiiler*innen verfolgen individuelle Ziele
mit personlichem Sinn.> Weitere Kongruenz mit dem
Lehrplan bildet die Unterrichtseinheit in folgenden
Grobzielen: «Kiinstlerische Strategien mit Alltagser-
fahrungen in Zusammenhang bringen»®, «Wechsel-

1 Reinking 2006, 7.

2 Berner Lehrplan «Bildnerisches
Gestalten», 3.

3 Ebd.

4 Vgl. 104.

5 Vgl. Rosa 286.

6 Berner Lehrplan «Bildnerisches
Gestalten», 6.

wirkungen von Inhalt/Material/ldee erkennen und
nutzen»’, «Ideenfindungs- und Entwurfsprozess do-
kumentieren und reflektieren»® und in der Vernetzung
von inhaltlichem und medialem Wissen.® Zugeordnet
kann die Unterrichtseinheit dem zweiten Arbeitsfeld
«Korper und Raum» werden. Dabei deckt sie in erster
Linie folgende drei Lernziele ab: «Korper und Rau-
me erfinden, inszenieren und in Beziehung setzen»,
«Orte, Rdume und Figuren situativ wahrnehmen, in-
terpretieren und mit gestalterischen Interventionen
darauf reagieren»" und «Bewegung und Zeit als kor-
per- und raumbezogene Ausdrucksformen erfahren
und einsetzen».”

#kritischerKunstunterricht #Identitit
#Gesellschaft

In ihrer Kleidung wiederspiegeln sich Merkmale der
Trager*innen und somit kann Kleidung als ein Ab-
bild einer Gesellschaft gelesen werden. Uber Kleidung
zu sprechen und Kleidung zu reflektieren bildet eine
vielversprechende Ausgangslage, um gesellschaftliche
Konventionen kritisch zu hinterfragen. Die vorliegen-
de Unterrichtseinheit ist absichtlich offen geplant mit
Inputs, die je nach Bediirfnis der Klasse oder Aktualitat
der Themen angepasst werden konnen. Vorausgesetzt
wird hierbei, dass die Lehrperson viel Material zu ver-
schiedenen angrenzenden Themen ansammelt, um
fir aufkommende Diskussionen vorbereitet zu sein.
Fiir die Durchfithrung mit der TaF-Klasse wurden bei-
spielsweise kiinstlerische Werke, Ausstellungen und
Literatur den Themen Nachhaltigkeit, Gender”® oder
Rassismus' gesammelt. Uber Inputs, Klassengespri-
che und individuelle Gesprache werden die Themen
aufgegriffen und somit einen Raum fiir Diskussionen,
Reflexionen und Positionierungen geboten.

7 Ebd.6.

8 Ebd.
9 Ebd.
10 Ebd., 9.
" Ebd.
12 Ebd.

13 Vgl. Ausstellung «Gender Bending
Fashion» und Luth/Mdrsch 2015.

14 Vgl. Brachem 2019.
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Grobplan

19.11.2019

- Einstieg in die Thematik
- Kleidung als Material, Plastik und
in Bezug zum eigenen Kérper

15*Vorstellungsrunde
Wie sieht mein Kleiderschrank aus?

1h Einstiegsiibung als Klasse
mit den mitgebrachten Kleidern

Wie kénnten wir die Kleidungsstiicke ordnen? (Farbe,
Form, Material, Funktion, gesellschaftliche Rolle,
Zustand,...)
> Kennenlernen des Ausgangsmaterials und Nachden-
ken Giber dessen Qualitaten

Geordnete Tiirme bauen und/oder Ordnungen im Gang
auslegen
> Kleidung als Plastik

30‘ Einstiegstibung Kleidung und
Korper

Gruppenarbeit: Nehmt ein Kleidungsstiick und ver-
sucht es auf moglichst viele verschiedene Arten anzu-
ziehen. Dokumentiert es fotografisch. Welches ist die

interessanteste Art? Weshalb?

30° Einstiegsiibung Kleidung und
Korper

Gruppenarbeit: Versucht euch mit einem ungewéhnlich
angezogenen Kleidungsstiick in Bezug zu einem Raum/
einem Objekt zu setzen. Habt ihr neue Féahigkeiten
duch das Kleidungsstiick? Was kann es?

26.11.2019

- klinstlerische Strategien
- kiinstlerische Referenzen
- Technik

10 Klassengesprach
Wie umgehen mit Blockaden? > Box mit Handlungsan-
weisungen. Jede*r schreibt drei Ideen auf fiir die Box.

5¢ Puffer

1h Vertiefungsarbeit (individuell
oder in Gruppen)

individueller Support

5¢ Puffer

45°‘ Vertiefungsarbeit (individuell
oder in Gruppen)

individueller Support

5‘Hausaufgabe
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10.12.2019 1712.2019

- kiinstlerische Referenzen - Technik
- Technik - Ausstellen
- Prasentieren

10* Klassengesprach 10* Klassengesprach
Was ist der Stand der Dinge? Was ist der Stand der Dinge?
1h Vertiefungsarbeit (individuell 1h Vertiefungsarbeit (individuell
oder in Gruppen) oder in Gruppen)
individueller Support individueller Support

1h Vertiefungsarbeit (individuell 1h Prasentationen
oder in Gruppen)

individueller Support

5‘Klassengesprach 5‘ Feedback
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03 Unterrichtszimmer vor der ersten Sequenz
04 Resultat der ersten Einstiegstbung
05 Resultat der zweiten Einstiegstubung

Unterrichtssequenzen

Sequenz 11 Der erste Morgen dient einer ersten Reflexion tiber den
eigenen Umgang mit Kleidung, dem Kennenlernen
des Ausgangsmaterials, Kleidungsstiicke als Material
fernab der Funktion erfahren, kiinstlerische Strategien
austesten, erste Erfahrungen mit Installation/Plastik/
Performance/Inszenierung, Bedeutung der Dokumen-
tation, kiinstlerische Referenzen, die mit Kleidung als
Plastik oder Installation arbeiten.

Die Schiiler*innen wurden vorgiangig gebeten drei
alte Kleidungsstiicke zu sammeln und mit in den Un-
terricht zu bringen. Als sie zur ersten Sequenz das
Zimmer betreten, werden sie von vier grossen, bun-
ten Kleiderhaufen auf den Arbeitstischen empfangen
(Abb. 01). Sie konnen die mitgebrachten Kleider auf die
Haufen legen, ohne dass thematisiert wird, wer wel-
ches Kleidungsstiick mitgebracht hat. Der Unterricht
beginnt mit einer Vorstellungsrunde: Alle beschreiben
sich tiber Eigenschaften ihres Kleiderschrankes: Form,
Grosse oder die darin gehaltene Ordnung. Nach einer
kurzen Programmvorstellung erhdlt die Klasse den
Auftrag, die Haufen von Kleidern zu sortieren. Dafiir
tiberlegen sie sich im Klassengesprach mégliche Ord-
nungskategorien. Die Lehrperson notiert die Katego-
rien auf die Wandtafel. Die TaF-Klasse nannte folgen-
de Kategorien: Art, Funktion, Saison, Material, Farbe,
Grosse, Zustand, Herkunft und Stil. Durch das Katego-
risieren denken die Schiiler*innen tiber verschiedene
Zugdnge zum Ausgangsmaterial nach und reflektieren
dessen Qualititen.

Als erste Einstiegsiibung benutzt die Klasse die Klei-
dungsstiicke als Material, um Stapel zu bauen, denen
ein Ordnungsprinzip unterliegt. Gemeinsam entschei-
den alle nach welchem Kategorisierungskriterium die
Kleider geordnet werden. Anhand dieses Kriteriums
ordnet die Klasse die Kleiderhaufen, faltet die Klei-
dungsstiicke und baut geordnete Stapel (Abb. 02). Fiir
den Aufbau der Tiirme kommen Orte im und um das
Schulhaus in Frage. Auch diese Entscheidung trifft
die Klasse gemeinsam. Das Bauen der Tiirme gibt der
Klasse einen ersten Eindruck, wie eine Plastik aus
Kleidungsstiicken aussehen konnte. Die Lehrperson
begleitet die Klassenarbeit, kommentiert und befragt
das Geschehen. Die TaF-Klasse wurde beispielsweise
gefragt, wo sie sich im Schulhaus eine Stapelinstallati-
on vorstellen kénnten, wie sich dieser Ort charakteri-
sieren ldsst, welchen Stellenwert das Gehen durch die
Installation einnimmt und wie man dieses tempordre
Werk festhalten kann. Durch die Fragen entstanden
moderierte Klassengesprdche, in denen sich die Klas-
se bereits mit wichtigen Themen der kommenden Wo-
chen auseinandersetzten.




06 ein Resultat der dritten Einstiegstbung
07 ein Resultat der vierten Einstiegsubung

Sequenz 1.2

Als zweite Einstiegsiibung wird die Klasse aufgefor-
dert die Kleidungsstiicke nach einem anderen Krite-
rium am Boden auszulegen. Dafiir begibt sie sich samt
den Kleidungsstiicken in einen Raum, der eine grosse
Flache am Boden freigestellt hat, wie zum Beispiel die
Aula, eine Turnhalle oder einen breiten Gang. Auch
bei dieser Ubung soll die Installation in eine bewusste
Beziehung zu ihrer Umgebung gesetzt werden. So hat
sich die TaF-Klasse dazu entschieden, auf der Biithne
der Aula Kleidungsstiicke nach ihren Funktionen zu
ordnen und sie jeweils auf abgegrenzte Bodenflache
Strukturen auszulegen (Abb. 03). Das Dokumentie-
ren der tempordren Installation ist wiederum zentral
und wird von einer/einem Schiiler*in tibernommen. In
der Klasse wird tiber verschiedene Perspektiven der
Dokumentationsfotografie und {iber den Gesamtein-
druck der Installation gesprochen.

Nach der grossen Pause beginnt der Unterricht mit
einem Input der Lehrperson. Es werden zwei unter-
schiedliche kiinstlerische Positionen vorgestellt, die
Kleidungsstiicke als Material nutzen, um Installati-
onen oder Plastiken herzustellen: die Arbeit «Per-
sonnes» (2010) von Christian Boltanski (Abb, 01) und
Arbeiten von Kaarina Kaikkonen (Abb. 02). In einem
gefiihrten Klassengesprach werden die Positionen
miteinander verglichen und dabei Kleidung als kiinst-
lerisches Material reflektiert.

Als dritte Einstiegsiibung suchen sich die Schiiler*in-
nen in Kleingruppen fiinf Kleidungsstiicke aus und
versuchen sie auf moglichst viele verschiedene Arten
anzuziehen (Abb. 06). Sie zweckentfremden die Klei-
dungsstiicke und denken mehr {iber ihre Form an sich
nach. Als vierte und letzte Einstiegsiibung tiberlegen
sich dieselben Kleingruppen, wie mithilfe der Klei-
dungsstiicke einen Bezug zum Raum schaffen konn-
te. An der Wandtafel stehen folgende spezifischere
Vorschldge: Korper-Korper-Verbindung, Koérper-Ob-
jekt-Verbindung und Kérper-Raum-Verbindung (Abb.
07). So geben die Schiiler*innen den Kleidungsstiicken
neue Funktionen und experimentieren spielerisch mit
der Beziehung Korper und Raum. Als Abschluss des
ersten Morgens zeigen sich die Gruppen gegenseitig
ihre entstandenen Arbeiten {iiber ihre Handydoku-
mentationen und geben sich gegenseitig Feedback.

12111
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08 Rebecca Horn, «Ubu ngen in neun Stucken: Mit beiden Handen gleichzeitig die Wande beriihren», 1974-1975, Filmstill (Rebecca Horn.
Kérperphantasien 2019).

Sequenz 2.1

Am zweiten Morgen liegt der Fokus auf dem Einstieg
in die Aufgabenstellung, dem Entwickeln von Strategi-
en zur Ideenfindung, dem Kennenlernen von kiinstle-
rischen Referenzen, die Kleidung als Kérpererweite-
rung nutzen und der Unterscheidung zwischen einer
Dokumentationsform als Vermittlung oder als Werk
von Performances.

Nach einem Riickblick auf die vorherige Woche und
dem Vorstellen des heutigen Zeitplans werden die bei-
den Arbeitsbldtter ausgehdandigt und Punkt fiir Punkt
durchgegangen. Aufkommende Fragen werden ge-
klart. Bevor die Schiiler*innen mit der freien Arbeit
beginnen, werden in einem Klassengesprich Ideen
gesammelt, wie man eine freie Arbeit iberhaupt be-
ginnen kann und wie man bei Blockaden vorgehen
konnte. Wichtig ist immer, dass man nicht handlungs-

unfdhig wird, sondern sich durch Handlungen inspi-
rieren ldsst. Alle schreiben die Ideen auf kleine farbige
Zettel, die in einer Inspirationshox gesammelt werden.
So kann jede*r zu einem Zettel greifen, falls sie/er mal
nicht mehr weiterweiss. Die TaF-Klasse schrieb Dinge
auf wie: Grenzen testen, Kiinstler*innen googeln, neue
Funktion der Kleidung bestimmen, Austausch (mit
Mitschiiler*innen), Mindmap,... Danach geht es in die
freie Arbeit bis zur grossen Pause. Die Lehrperson leis-
tet individuellen Support und sammelt inhaltliche und
technische Fragen und Materialwiinsche. Zwei grosse
Tische dienen als Materialtische. Auf denen sind fol-
gende Materialien aufgelegt: Kleidungsstiicke, Sicher-
heitsnadeln, Stecknadeln, Stoffschere, Textilkleber,
Faden, Nadeln, Kreidestift, Ndhmaschinen, Stoffreste,
Fotokamera und Biicher zu den vorgestellten Kunst-
schaffenden.
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09 Senga Nengudi, «<R.SV.P.», Skulptur aktiviert durch Maren Hassinger, 1977 (Senga Nengudi: Improvisational Gestures 2018).

Sequenz 2.2

Nach der grossen Pause leitet ein Kiinstlerinnen-Input
wieder ins Thema ein. Es werden zwei Positionen vor-
gestellt, die performativ mit Kleidungsstiicken arbei-
ten: Rebecca Horn mit den Arbeiten «Arm Extension»
(1968), «Unicorn» (1971), «Ubungen in neun Stiicken:
Mit beiden Handen gleichzeitig die Wande beriihren»
(1974-1975) (Abb. 08) und Senga Nengudi mit den
Arbeiten «Performance Piece» (1977) und «R.SV.P.»
(1975-77/2012) (Abb. 09). Die Schiiler*innen lernen
so kiinstlerische Referenzen kennen, die Kleidung als
Korpererweiterung nutzen. Im Vergleich der beiden
Videos wird die Differenzierung zwischen der Doku-
mentationsform als Vermittlung und der als Werk von
Performances nachvollziehbar. Nach dem Input geht
es erneut in eine freie Arbeitsphase mit individuellem
Support der Lehrperson. Die letzte halbe Stunde dient
dem Peer-to-peer-Feedback: Alle prasentieren in drei

Minuten ihre ersten Versuche, ziehen Erkenntnisse aus
dem heutigen Morgen und formulieren eine Frage, zu
der sie sich ein Feedback wiinschten. Zu der jeweili-
gen Frage gibt es ein Blitzlicht durch die Runde und
alle teilen kurz und spontan mit, was sie dazu denken.
Jemand aus der Klasse protokolliert jeweils die Riick-
meldungen fiir die prasentierende Person. Zum Ab-
schluss des Morgens wird eine Hausaufgabe verteilt:
Das Arbeitsblatt «Erstes Konzept» soll bis zum ndchs-
ten Mal ausgefiillt werden und allfdllige Materialwiin-
sche per Mail an die Lehrperson gesendet werden.
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10 Ari Versluis und Ellie Uyttenbroek: «Exactitudes 168», EUnify hoodie von Souvenir Official, 2019 (Brachem 2019)
1 Devan Shimoyama: «February l1», 2019 (Brachem 2019)

Sequenz 3 Als Einstieg in den Unterricht wird ein aktueller Arti-
kel aus der Monopol Zeitschrift besprochen, die eine
Ausstellung tiber den Hoodie in Rotterdam themati-
siert. Die Kulturgeschichte des Hoodies als Kleidungs-
stiick wird darin nachvollziehbar aufbereitet und es
wird aufgezeigt, wie Kunstschaffende mit dem Hoodie
als Kunstmaterial auf diese anspielen. In einem an-
schliessenden Klassengesprach wird die gesellschaft-
liche Rolle von Kleidungsstiicken besprochen. Ist es in
Ordnung mit einem Hoodie zur Schule zu gehen? Zur
Arbeit? Inwiefern begeben wir uns durch unsere Klei-
dung in eine Rolle? Inwiefern setzen wir mit unserer
Kleidung ein Statement? Inwiefern identifizieren wir
uns mit unserer Kleidung?

Nach der Diskussion wird der Zeitplan und der jetzi-
ge Stand in der gesamten Unterrichtseinheit vor Au-
gen gefiihrt. Das Ziel wird formuliert, bis zum Ende
des Morgens so weit mit der Arbeit fortgeschritten zu
sein, dass das ndchste Mal nur noch die Installation,
Dokumentation und Prdsentation ansteht. Die Schii-
ler*innen haben ihre Konzepte mitgebracht, die sie
sich in Kleingruppen vorstellen und gemeinsam po-
tentiell auftauchende Problemstellungen besprechen
und nach Losungsvorschlagen suchen. Danach geht es
ins individuelle Arbeiten mit Support der Lehrperson.

Nach der grossen Pause versammelt sich die Klasse um
einen Tisch, auf dem unterschiedliche Stoffe ausge-
legt sind: synthetische Sportswear, Baumwolle, Wolle,
Viskose und Lyocell. In einem Klassengesprach wird
erarbeitet, aus was Stoff eigentlich besteht und fiir
was sich seine verschiedenen Eigenschaften eignen.
Der 6kologische Diskurs, der in der Herstellung von
Stoffen liegt wird diskutiert und die eigene Position
dazu reflektiert. Fragen wie «Auf was achtet ihr beim
Kauf eines Kleidungsstiickes?», «Welchen Stoff findet
ihr am angenehmstem zum Tragen?» oder «Wisst ihr
welchen Stoff ihr momentan tragt?» leiten durch die
Diskussion und machen die Haltung der Schiiler*in-
nen bewusst. Nach dem Klassengesprdch geht es wie-
der in die freie Arbeit. Die Lehrperson leistet individu-
ellen Support, indem sie bei allen vorbeigeht und mit
ihnen bespricht, wie das weitere Vorgehen aussieht
beziiglich der kommenden Dokumentation und Pra-
sentation.

11

Sequenz 4
Die vierte Sequenz dient dem Fertigstellen der Arbeit,
dem Ausstellen, der Dokumentation mithilfe von Fo-
tografie oder Video und dem Prdsentieren der Arbeit.
Der Unterricht beginnt mit einem Input der Lehrper-
son. Zuerst wird der Tagesablauf besprochen und dann
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12 Arbeit einer TaF-Schulerin im Prozess
13 Arbeit einer TaF-Schulerin im Prozess
14 Arbeit einer TaF-Schulerin im Prozess

wird auf das Dokumentieren und Prdsentieren einge-
gangen. Die Dokumentation erfolgt iiber mindestens
drei Fotografien, wobei mehr auch moglich sind. Die
Fotografieserie soll die Arbeit von verschiedenen Per-
spektiven zeigen, von mehreren Seiten, mit grosseren
und kleineren Abstdanden und auch eine Detailaufnah-
me soll vorhanden sein. Anhand von Beispielbildern
werden die Bedingungen veranschaulicht. Das Format
soll ein bewusster Entscheid sein und es soll unter-
schieden werden, ob die Fotografie als eigenstandige
Arbeit funktioniert oder ob sie wirklich nur die Funk-
tion einer Dokumentation einnimmt. Ein Video wird
gemacht, wenn Bewegung ein zentraler Aspekt der Ar-
beit ist und auch da wird unterschieden, ob das Video
als Arbeit oder als Dokumentation funktioniert. Die
Dokumentation wird ungelayoutet bis zwei Tage nach
dem Prdsentationstag auf die gemeinsame Dropbox
geladen.

Fir die Prdsentationen ist das Zeitfenster nach der
grossen Pause bis zum Mittag vorgesehen. Jede Per-
son oder Gruppe hat sieben Minuten zur Verfiigung.
Die Lehrperson rdt, ca. drei Minuten etwas zur Idee,
zum inhaltlichen Kontext, zum Prozess, zur Umset-
zung und zur Ausstellungssituation zu erzahlen und
dann Fragen zu beantworten. An der Wandtafel ist der
Ablauf notiert, so dass es einen sinnvollen Rundgang
gibt, der alle Arbeiten einschliesst, die im Schulhaus
verteilt ausgestellt sind. Die Lehrperson macht sich
Notizen und nimmt die Gesprache nach Absprache mit
der Klasse auf (fiir die Schiiler*innen und fiir die nach-
tragliche Bewertung). Es finden angeregte Diskussi-
onen statt. Die Lehrperson sowie die Mitschiiler*in-
nen stellen Fragen, kontextualisieren die Arbeit und
tiberlegen, in welche Richtung es weitergehen konnte.
Im Anschluss an die Prdsentationen wird stehen ge-
lassen, was noch eine Weile ausgestellt sein will, und
zusammengerdumt, was nicht mehr benotigt wird. Die
Schiiler*innen diirfen diejenigen Kleidungsstiicke, die
sie gerne haben mochten, mit nach Hause nehmen.
Die restlichen Kleidungsstiicke werden verschenkt: an
Privatpersonen, an Hilfsorganisationen und an Bro-
ckenhduser. Zum Schluss spricht die Lehrperson ihren
Dank und Lob aus an die Klasse und nimmt Feedback
entgegen: Was war super? Was konnte man besser
machen? Was hat gar nicht gefallen? Was nehme ich
mit? Was kam zu kurz? Mit einem «A Guete und scho-
ni Wiehnachtsferie!» wird das Modul beendet. Die Be-
wertungen erhdlt die Klasse nach den Ferien. Die Kri-
terien werden einzeln mit Punkten bewertet und jede
Teilbewertung wird ausformuliert begriindet.
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15 Installationsansicht einer Schilerinnenarbeit, in der Handschuhe verfestigt wurden, um dann mit diesen zu experimentieren
16 Fotografie dieser Schulerin
17 Videostill dieser Schulerin
18 Videostill dieser Schulerin

Resultate
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19-21 Installationsansichten einer Schilerinnenarbeit, die sich mit der Sichtschutz-Funktion von Kleidung auseinandersetzt, indem sie
Bereiche visuell sichtbar macht, die von der Gesellschaft als zu verdecken erwartet werden
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22-23 Installationsansicht einer Schulerarbeit, die sich mit der Kleidung als symbolische Hulle von Verstorbenen auseinandersetzt
24-25 Installationsansicht einer Schulerinnenarbeit, die sich in Kombination mit Text mit der Kleidung als Hulle von Korper beschaftigt
26-27 Installationsansicht einer Schulerinnenarbeit, die mit versteiften Hemden auf das Gesellschaftsbild ihrer Trager*innen hinweist




28
29-30
31-32

20121

Videostill einer Schulerinnenarbeit, die Kleidung in Bewegung, aber ohne Korper zeigt

Videostills einer Modeschau, die in einer Gruppenarbeit entstand und sogenannte «Low-Key-Fashion» zur Schau stellt
Prasentationsansicht einer Schulerinnenarbeit, die durch zugenahte Finger im Handschuh bestimmte Gesten ermoglicht und andere
verunmoglicht.
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Reflexion

«Wie kann ich eine Diskussionskultur férdern?» Diese
Frage, die im Rahmen des Seminars Fachdidaktik I + II
gestellt wurde, nehme ich als Stiitze fiir eine abschlies-
sende Reflexion meines Fachpraktikums. Als ich im
September das erste Mal hospitieren ging, konnte ich
bereits feststellen, dass sich die TaF-Klassen nicht nur
tiberdurchschnittlich beteiligen am Unterricht, son-
dern auch sehr diskutierfreudig wirken. Ich nahm mir
vor, mein Fachpraktikum so zu gestalten, dass diese
reflexive Diskussionskultur erwiinscht und gefor-
dert wird. Was die TaF-Klassen haben, was reguldre
Schwerpunktklassen oder Grundlagenklassen nicht
haben, ist Zeit. Vier Lektionen am Stiick Bildnerisches
Gestalten zu haben, ldsst Spielraum fiir lange Diskus-
sionen zu, ohne dass das aktive Gestalten darunter
leiden muss. Ich gestaltete grossziigige Puffer, die ent-
weder der freien Arbeit oder der Diskussion zu Gute
kamen. Steht die Reflexion tiber das Arbeitsmaterial
im Vordergrund, wird das Endresultat weniger bedeu-
tend. Die Resultate werden viel eher zu Arbeitsproben,
fliichtige Ergebnisse einer intensiven Auseinander-
setzung, die es jedoch immer festzuhalten gilt. Diese
Umstdnde erlauben es einem als Lehrperson aufkom-
menden Diskussionen den nétigen Platz zu geben,
ohne in Zeitdruck zu geraten.

Was wohl den grossten Stellenwert einnimmt in der
Forderung einer Diskussionskultur ist Inhalt. Ist der
Inhalt uninteressant fiir die Schiiler*innen, werden sie
wohl kaum zu Diskussionen angeregt. Ich wahlte den
Inhalt des Moduls bewusst so aus, dass es einerseits
einen grossen Bezug zur Lebenswelt der Jugendlichen
hat und anderseits sehr breit angelegt ist, so dass sie
ihre eigenen Themen darin finden und vertiefen kon-
nen. Die Kleidungsthematik birgt aktuelle, in der Ge-
sellschaft debattierte, Themen in sich, wie Nachhal-
tigkeit, (Geschlechts-)Identitit oder Rassismus. In der
Vorbereitung sammelte ich zu den Themen Artikel,
Ausstellungen und Beispiele aus dem Design und aus
der Kunst. So war ich fiir diverse, moglich aufkom-
mende, Diskussion gewappnet und konnte spontan
Beispiele herbeiziehen. Auch die Inputs plante ich mit
einer gewissen Flexibilitdt, so dass ich auf individuelle
Interessen reagieren konnte.

Diskussionen wurden entweder von mir als Lehrper-
son durch Klassengesprdche und aktives Fragen vor-
bereitet, oder aber sie fanden niederschwellig im in-
dividuellen Support oder wahrend dem Machen unter
den Schiiler*innen statt. Bei den Klassengesprachen
achtete ich mich darauf, dass alle Schiiler*innen zum
Sprechen kamen — was zu Beginn noch nicht funktio-
nierte, da sich einige immer beteiligen und andere we-
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niger. Ich lernte im Verlauf des Fachpraktikums, dass
wenn ich die scheinbar unbeteiligten Schiiler*innen
direkt im Klassengesprdch anspreche, sie durchaus
Interesse an der Thematik zeigen. Durch das repetitive
Anwenden dieser Strategie, ergab es sich immer mehr
von selbst, dass sich alle Schiiler*innen angesprochen
fithlten und aktiv mitredeten. Von Vorteil war sicher-
lich die kleine Klassengrosse von nur neun Personen.
Ich kann mir vorstellen, dass sich die ausgeglichene
Beteiligung bei einer grosseren Klasse etwas schwie-
riger gestaltet.

Kleidung als Ausgangsmaterial, um rdaumlich zu ar-
beiten, wird schnell mit dem Koérper in Verbindung
gebracht. Bei einigen Schiiler*innen-Arbeiten dien-
ten die Kleidungsstiicke als Hiillen, die Korper re-
prasentierten. In den Einzelgesprachen spiegelte ich
den Schiiler*innen immer, was ich sehe, wie ich es
wahrnehme und wie ich es lesen konnte, damit sie
sich dazu positionieren konnen. Bei diesem Vorgehen
entstanden Diskussionen zu Themen wie deformierte
Korper, Verschleierung, gesellschaftliche Akzeptanz
oder Feminismus. Es kam vor, dass aus diesem Ein-
zelgesprach ein Gruppengesprach wurde oder gar ein
Klassengesprdach. Auch da unterbrach ich die Diskus-
sion nie, sondern liess ihr ihren Raum. Wichtig war es
aber, die Gesprache zu verfolgen und Fragen zu stel-
len, wo sie gestellt werden miissen. Es sind sensible
Themen, die mit einer Sorgfalt und Reflexion disku-
tiert werden miissen, um Verletzungen durch uniiber-
legte Aussagen zu verhindern.

Zusammenfassend lassen sich aus meinen Erfahrun-
gen aus dem Fachpraktikum fiinf Faktoren ableiten,
die ausschlaggebend sind fiir die Forderung einer
Diskussionskultur: 1) (Generieren von) Zeit, 2) lebens-
naher, gesellschaftlich relevanter Lerninhalt, 3) Flexi-
bilitit und Offenheit des Unterrichts, 4) Moderations-
fahigkeiten und 5) Akzeptanz und Sensibilitat.
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Materialsammlung

Kleidung als Plastik | Korper und Raum
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Pipilotti Rist, Massachusetts Chandelier, 2010 Kaarina Kaikkonen, Bild aus einer Ausstellung, 2014

Welchen Nutzen kann Kleidung haben, nachdem sie ausgetragen ist?
Entwickle alleine oder zu Zweit ausgehend von alten Kleidungsstiicken eine dreidimensionale
kiinstlerisch-gestalterische Arbeit.

Bedingungen: Medien:
Es soll eine dreidimensionale Arbeit entstehen, bei - Plastik/Skulptur
der alte Kleidungsstlicke, oder Teile davon, das Aus- - Installation

gangsmaterial bilden. Sie wird fotografisch dokumen-
tiert. Ist Bewegung ein zentraler Teil der Arbeit soll die
Arbeit fiir die Prasentation zur Nachvollziehbarkeit

mit Video aufgenommen werden. Zeitplan:

19.11. Einstieg
26.11. Ideenfindung

Material: 03.12. unterrichtsfrei - Konzeptentwurf
10.12. Umsetzung
- alte Kleidungsstiicke 1712. Umsetzung, Prasentation

- weitere Materialien sind frei wahlbar
- Materialwiinsche mind. vier Tage vor Unterrichtstag

an laura.hadorn@stud.phbern.ch zu senden Bewertungskriterien:

- Vorhaben/Prozess
Dokumentation: - Umsetzung

- Dokumentation
- Fotografieserie an mindestens drei Fotografien - Prasentation/Reflexion

- evtl. Video
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Kleidung und Korper | Kérper und Raum

Senga Nengudi, Performance Piece, 1977

Rebecca Horn, Unicorn, 1971

Welchen Nutzen kann Kleidung haben, nachdem sie ausgetragen ist?

Entwickle alleine oder zu Zweit ausgehend von alten Kleidungsstiicken eine kiinstlerisch-ge-

stalterische Arbeit, bei der der menschliche Kérper im Zentrum steht.

Bedingungen:

Es soll eine Arbeit entstehen, bei der alte Kleidung
(oder Teile davon) und der menschliche Kérper klar im
Zentrum stehen. Sie wird fotografisch dokumentiert.
Ist ein Bewegungsablauf wichtiger Bestandteil, soll
die Arbeit fiir die Préasentation zur Nachvollziehbar-
keit wiederholt werden oder mit Video aufgenommen
werden.

Material:

- alte Kleidungsstiicke

- weitere Materialien sind frei wahlbar

- Materialwilinsche mind. vier Tage vor Unterrichtstag
an laura.hadorn@stud.phbern.ch zu senden

Dokumentation:

- Fotografieserie an mindestens drei Fotografien
- evtl. Video

Medien:

- Performance
- Fotografie

-Video

Zeitplan:

19.11. Einstieg

26.11. Ideenfindung

03.12. unterrichtsfrei - Konzeptentwurf
10.12. Umsetzung

17.12. Umsetzung, Prasentation

Bewertungskriterien:

- Vorhaben/Prozess

- Umsetzung

- Dokumentation

- Prasentation/Reflexion
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Alte Kleidung | Sammelauftrag

Christian Boltanski, Personnes, 2010

Die Kleidung ist ausgetragen - was nun? Ausgangspunkt fir das nachste
Projekt im Fach Kérper und Raum sind alte Kleidungsstucke.

Sammle bitte dafiir bis nachsten Dienstag, 19.11.2019, mindestens drei
alte Kleidungsstiicke von dir, Freunden, Familie oder Bekannten und bring
sie in den Unterricht mit.

Hast du einen ganzen Sack voll ungebrauchter Kleidung zu Hause? Bring
ihn mit! Je mehr Kleidungsstlcke, desto vielfaltiger wird das Arbeiten mit
ihnen.
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Erstes Konzept

Inhalt

Welche Inhalte interessieren dich? Setze fiinf Hashtags, wie zum Beispiel
Recycling, Abwesenheit des Menschen, Funktion der Kleidung, Farbigkeit,
Stil, ... etc.

# # # # #

Technik/Medium

Welche Techniken/Medien interessieren dich? Setze fuinf Hashtags, wie
zum Beispiel Performance, Skulptur, Installation, Hangung, Auslegen, Na-
hen, ... etc.

# # # # #

Nachste Schritte

Wie gehst du weiter vor? Erstelle eine To-Do-Liste fir am 10. Dezember - du
wirst da ca. 2h Zeit haben, die du selber einteilen wirst.

Material

Welche Materialien brauchst du fur dein weiteres Vorgehen? Erstelle eine
Materialliste, die du bis zum 4. Dezember an laura.hadorn@stud.phbern.ch
schickst.




LAURA HADORN

33 Frey 2019

wissen

33

1LLUSTRATION VOuKER]

Antiker Luxus

Augusta Raurica
Stahl herstellten 56

~ ‘!ﬂﬁ:‘ullb

(il
| I‘!Fw‘,"

Wie die Romer einst in

Digitale Malereien

NZZ am Sonntag 10. November 2019 53

Esgibt viele Tablet-Apps

fur das Zeichnen - das

sind die besten 58

Schoner, schneller,
dreckiger

Fast Fashion nennt sich das Phanomen: neue Modekollektionen — fast im

Wochentakt und immer billiger. Doch dieser Produktionsrausch schadet

dem Klima mehr als Schifffahrt und Fliegen zusammen. Von Andreas Frey

er einen SUV fahrt,
muss sich rechtfer-
tigen. Wer eine
Kreuzfahrt unter-
nimmt oder Fleisch
isst, sowieso. Am
unmoralischsten
im Zeitalter der int aber das

jedes Jahr produziert. Fast wochentlich
werfen die grossen Anbieter neue Kollektio-
nen auf den Markt. Sie produzieren immer
billiger und immer schneller, mehr als man je
tragen kann. Die Welt befindet sich im
Klamottenrausch. Fast Fashion nennen
Experten dieses Geschiftsmodell. Es wird

Fliegen zu sein. Wer ein Fluguug betritt,
begeht die Ursiinde der postmodernen

Das Gewis-
sen fliegt automatisch mit.

Doch die wirklich grossen Klimasiinden
lauern woanders - dort, wo man sie als
Konsument nicht vermutet. Die Rede ist
nicht von Heizen, Essen, Stromverbrauch.
Sondern vom Shoppen. Die Bekleidungs-
und Textilindustrie verursacht mehr Emis-
sionen als Fliegen und Schifffahrt zusam-
‘men. Mehr als fiinf Prozent der globalen
Emissionen werden allein fiir neue Kleider
verbraucht. Tendenz steigend.

«Das Phianomen Fast Fashion begann
etwa im Jahr 2000, sagt die Textilexpertin
Andrea Weber Marin von der Hochschule
Luzern, Seit damals hat sich der Absatz an
neuer Kleidung mehr als verdoppelt, mehr
als hundert Milliarden neue Teile werden

von den grossen Modeketten wie
H&M und Zara, Letztere gehort zum spani-
schen Konzern Inditex. Fast Fashion kurbelt
den Umsatz an, der Kunde schaut haufiger
vorbei, weil sich das Sortiment stindig
4ndert - und greift zu.

Die Schweizer shoppen wie verriickt,
mehr als sechzig Artikel kauft jeder pro Jahr
- nur Briten und Amerikaner shoppen noch
mehr. Das passt zum Trend, weltweit erh6ht
sich der Absatz von Kleidung. Ein Grund

Die Schweizer shoppen
wie verriickt, mehr

als sechzig Artikel kauft
jeder pro Jahr. Nur
Briten und Amerikaner
shoppen mehr.

hierfiir ist der zunehmend beliebte Online-
handel. Neue Blusen oder Jeans sind nur
einen Klick entfernt - und der Umtausch
nmeist gratis. Ein Ende dieses Geschifts-
nicht in Sicht. Die Wahrsch
lichkeit ist sogar hoch, dass die Produkdm
schneller Mode in den néchsten Jahren
weiter zunimmt. Im Vergleich zum Jahr

landet. Viele
Klamotten werden zudem nur einmal
getragen - wenn iiberhaupt. «Vierzig Pro-
zent der produzierten Bekleidung wird
iiberhaupt nicht verkauft und damit nicht
genutzty, sagt der Textilingenieur Kai
Nebel von der Fachhochschule Reutlingen,
dle Texdlien erforscht.

2000 soll sich der der
Modeindustrie bis zum Jahr 2050 sogar ver-
dreifachen, so die Schitzung eines Beitrags
im Fachjournal «Nature Climate Change»
vom Januar 2018.

Doch der Rausch hat seinen Preis. Fiir
Klima, Wasser, Béden und Néherinnen ist

ist es, wie die Bran-
che ihr Hochglanzimage halten konnte.
Doch wie es hinter der makellosen Fassade
aussieht, konnte alle Welt im April 2013
sehen. Als in Bangladesh eine Textilfabrik
einstiirzte, starben 1135 Menschen, unter
ihnen vor allem Néherinnen. Rana Plaza,

Fast Fashion eine Katastrophe; die Produk- wie das achtgeschossige Gebaude hiess,
tion von Klamotten verschlingt Ressourcen, wllte zum Fanal werden. Die Modeindus-

h Ok trie Doch an den
und damit die Leb dlage von Millio- hatsich
nen. Hierzulande ist Kleidung lingst entwer- | bis hcuhe nur wenis pindert Und die
tet, zu Spottpreisen erhalt man heute Shirts. zuden
Diese Billigmentalitiit hat Folgen: Was heute | dreckigsten Bxanchen tiberhaupt.

‘Trend ist, wird morgen weggeschmissen.
Nach einem Jahr sind sechzig Prozent aller
Kleidungsstiicke bereits im Abfall, rechnen
die Autoren in «Nature Climate Change» vor.

Auch die Klimabilanz der Textilindustrie
sieht nicht viel besser aus. 1,2 Milliarden
Tonnen CO; blist die Branche jedes Jahr in
die Luft, das sind mehr als fiinf Prozent

Das ist ein Miillwagen voller pro
Sekunde, der auf der Deponie oder in der

FortsetzungSeite55
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Schoner, schneller ... Die Folgen i i lediglich drei
Tonnen landen am Ende in
den Oberflich i sodas

Fortsetzung von Seite 53 Ergebnis einer Untersuchung des Umwelt-

Mrd. rs Bernd Nowack von der
aller globalen Emisslonen oder die Treib- Empa in St. Gallen. «Wu' schwimmen also
von ganz d, so die in einer Plastik sagt

Bilanz des Environmental Audit Committee teile werden Nowack, die paar Teilchen seien kein Pro-

des britischen Parlaments aus diesem Jahr. weltweit jedes Jahr | blem, weder fiir Mensch noch fiir Umwelt.

Der Grund: Die Energie fiir Fabriken wie produziert. Am Ende kommt es also auf die Abwasser-

Rana Plaza wird hauptséchlich aus Kohle an, ob und wie viele Kunstfasern

gewonnen. Zudem miissen neue Mode- in der Umwelt landen.

kollektionen schnell zum Kunden, bevor ein

Trend voriiberzieht. Deshalb setzt die Nachwachsende Rohstoffe

Branche vor allem auf Luftfracht. % In Europa ist das Problem eher zu vernach-

Wie schlecht es um die Klima- und Oko- lassigen. Doch vor allem in Asien wird
bilanz von Kleidern steht, bekommen die aller weiter in die Ozeane

Konsumenten in der Regel nicht mit. Ein stiicke landen gespiilt. Nur so ist es zu erkliren, warum

Grund hierfiir liegt in der Intransparenz der bereitsnacheinem | nach Angaben der Weltnaturschutzunion

gesamten Branche. Die Produktion ist wie die Jahr im Abfall. (IUCN) mehr als ein Drittel und damit der

Verantwortung hauptséchlich nach Asien grosste Teil dieser in die Ozeane eingetrage-

ausgelagert. Undurchsichtige Firmen- nen Partikel aus dem Waschen von syntheti-

geflechte und dubiose Fabriken erhalten die schen Textilien stammt. Wie gross das Pro-

Auftrége fiir die grossen Modekonzerne des ‘blem grundsitzlich ist, wird derzeit in

Westens, die Lieferketten sind kaum zu Mrd. L an im

durchdringen. Das Einzige, womit der Kunde Projekt «Textile Mission» erforscht.

in Berithrung kommt, ist das Produkt selbst. So viele Tonnen CO: Dass die Welt ein ernsthaftes Plastik-

I R blist die Textil- problem hat, dafiir ist also die Textilindustrie
auf Gifte jahrlichin | mit tlich. Sie fahndet daher seit

Die ékologischen Folgen haben es in sich. Es die Luft. Jahren nach neuen Fasern. Ein Hoffnungs-

bedarf Badewannen voller Wasser und Pesti- trager ist Lyocell, das aus Zellulose gewon-

zide fiir die Eaumwolle, um eine Ernte einzu- nen wird. Ihr Rohstoff ist nachwachsend,
fahren. Fiir ein T-Shirt werden zwei- bis drei- zudem sind die Umweltfolgen gering. Das
tausend Liter Wasser benotigt, fiir eine Jeans gilt fiir Viskose zwar nur bedingt, dennoch
gar achttausend Liter. Fiir das Bleichen, hat die Zellulosefaser dhnliche Vorteile.

Firben, Waschen werden Grundwasser- Lyocell und Viskose konnten tatsachlich

vorrite angezapft, seit Jahren sinken die die Zukunft sein, glaubt auch Textil-Experte

Pegel in den Produktionsstandorten. Klar- Engelhardt. Beide hitten sich sehr dyna-

anlagen gibt es nur selten, hiufig sickert die misch entwickelt.

Briihe zuriick in den Boden. Obwohl auf nur Das trifft auch fiir die Kunstfaser Elasthan

2,5 Prozent cer weltweiten Ackerflichen zu. Sie wird T-Shirts und Jeans beigemischt,

Baumwo]le angebaut wird, werden dort nach weil sie Kleidungsstiicke elastisch macht

von U zehn bis (Stretch). Doch die dehnbare Kunstfaser
zwanzig Prozent aller ausgebrachten Pesti- erschwert das Recycling. Elasthan lisst sich
zide verspriiat. Da viele Pflanzen gentech- nur schwer von Baumwolle trennen, so dass
nisch veriandert sind, sind die Bauern auf daraus kein sortenreines Garn mehr produ-
iell if ziert werden kann. Das ist einer der Griinde,
ich ht so sehr fiir die warum das Recycling von Kleidungsstiicken

L dieder Lk o bis heute kaum funktioniert. Ein anderer

anrichtet, wie der Aralsee im heutigen (Dhaka, 17. Juni 2015) Grund ist, dass es meist teurer ist, alte Fasern

Kasachstan. Nach Jahrzehnten der Wasser- werten als neue zu

lvom einst viertgrossten See der Welt nur ten gewonnen, deshalb ist auch ihre Kli ‘Weber Marin derzeit nur zwolf Prozent.

Inoch eine giftige Salzlache tibrig, am Ende nicht nur bilanz miserabel, Zudem ist ihre Umwelt- Zudem widerspricht das Geschaftsmodell

Der Boom der Fast Fashionwireabermit | das Klima und die bilanz schlecht: Da die langen Molekiilketten der Fast Fashion dem Prinzip der Nachhaltig-

Baumwolle allein niemals méglich gewesen. | Umwelt gefahrden, besonders zih und fest sind, braucht es Jahr- keit. Es ist auf Umsatz ausgerichtet und nicht

Die Naturfaser macht nur einen Viertel der d h di hunderte, bis sie abgebaut werden. Ubrig auf Wiederverwertung. Diese Mentalitit

globalen Produktion aus. Insgesamt wiirden sondern auc e bleibt vor allem Mikroplastik, das sich in koénnte am Ende nicht nur das Klima und die

'heute weltweit zu rund siebzig Prozent vor Unternehmen selbst. Gewissern und Boden anreichert. ‘Umwelt gefihrden, sondern auch die Unter-

allem Kunstfasern verarbeitet, sagt Andreas Eine ine spiilt pro nehmen selbst. Einige der grossen Fast-

Engelhardt. Der Textil-Experte aus Appen- b de Mikrof: ins wie Fashion-Anbieter sind in Schwierigkeiten

zell Ausserrhoden erstellt jedes Jahr den kurz PET, knittert nicht, reisst nicht, bleibt viele davon in Seen, Fliisse und Meere geraten, manche sogar pleitegegangen. Sie

Report «The Fiber Year iiber die Produk UV-Strahlung und gespiilt werden, dariiber gibt es weltweit kénnen mit dem Tempo nicht mehr mithal-

aller Cheme— und Naturfasem Seit Jahren nimmt kaum Wasser auf. Zudem ist die Pro- | nur Schatzungen Vor allem Sport- und ten. Zudem ist im Netz eine Konkurrenz

vonsyn- | duktionder billig, | Funkti wird aus erwachsen, die den grossen Modemarken
thetisch hergestellten Fasern. In erster Linie einfach und i1 fffasern Fleece bei- Sorgen bereitet. Als Ultra Fast Fashion
handelt es sich dabei um Polyester. «Bei bis zu 24 Kollektionen im Jahr muss die | spielsweise verliert bis zu einem Fiinftel werden diese Startups bezeichnet. Sie produ-
Die Welt tragt also Plastik. Jedes zweite Produktion muss schnell gehen», sagt der seines Gewichts tiber das Tragen und zieren fast tagliche neue Kleidung, immer

Kleidungsstiick wird theoretisch aus Poly- Reutlinger Textilingenieur Kai Nebel. Her- ‘Waschen. Immerhin werden die Fasern und die neuesten Trends. Sie sind vor allem bei

ester gestellt wird Polyester {iberwiegend in | Partikel hierzulande in den Klaranlagen jungen Menschen wahnsinnig erfolgreich.

Kinder profitieren von | den Ah?gabedn der Eltern, wlle viel dabei l:xm ;eilne evolutive Anhl;absen Klitoris beeinflusst w;;:c:lzes wiedaitrub:: dexa Fort-

Zeit ihr Kind pro Tag jeweils vor sung handelt. Hirschkiihe ortpflanzungserfi pflanzungstr einflusst:Die
wenig Bildschirmzeit einem Bildschirm verbrachte ein Kalb pro Jahr. Jene Tiere, die X o Position des Gebirmutterhalses

Es ist entscheidend fiir ihre (Obis 12 Stunden). Wie die genetisch bedingt friiher gebé- Die Klitoris dient nicht nur dem verandert sich. Das erhéht die

Zukunft, dass Kinder den Forscher feststellten, haben ren, haben auch einen grosseren | sexuellen Vergniigen der Frau. Chance, dass eine Eizelle

'Umgang mit elektronischen Kinder mit mehr Bildschirmzeit Reproduktionserfolg. Deshalb Sie hatauch einen direkten Ein- | befruchtet wird. Eine Beschnei-

Medien lernen. Fiir die Entwick- | geringere sprachliche Fahigkei- hat sich die frithere Fortpflan- fluss auf den Fortpflanzungs- | dung beeintrichtigt damit nicht

lung des kindlichen Gehirns ten, sowohl was den Ausdruck zung unter den schottischen erfolg («Clinical Anatomy»). Ihre ’ nur die Sexualitit, sondern auch

'wiederum ist es wichtig, dass die | als auch was die Verarbeitung Rothirschen durchgesetzt. (pim.) | Stimulation aktiviert das Gehirn, | die Fortpflanzung. (mna.)

tigliche Bildschirmzeit limitiert | von Sprache angeht. (ruf) v

wird. Dies zeigte eine Studie mit Einsamkeit auf hoher

47 Kindern im Alter von 3 bis Biiropflanzen werden | normalesLiiften um ein Viel- . v

5 Jahren mit vergleichbarer i aipmrrnl faches effektiver sind als Pfian- | S¢€ 15t schédlich Schluss-Strich von Nicolas Mahler

sozialer Herkunft («Jama Pedia- zen («Journal of Exposure Sci- «Ja auf der See, da ist was los»,

trics»). Die Forscher scannten die | Griinlilie, Gummibaum, Ficus ence and Environmental Epide- lautet eine Textzeﬂe in einem

Hirnareale der Kinder, die mit benjamina und wie sie alle heis- )l Laut den Forsch -schén & e

Sprachentwicklung verbunden sen: Pflanzen gelten als Indoor- brauchte es 10 bis 1000 Pflanzen | wir’s. Laut einem neuen Bericht Raum en d\,\ |:h

werden. Diese sie mit werten pro Quadratmeter, um die leiden Seefahrer oft an Einsam- i ~

sie die Zimmerluft signifikant gleiche Luftreinigungsleistung keit, mit schwerwiegenden de N Zimmer 3U¥ ’
auf. Diese Ansicht hat sichnach | zu erbringen. (ruf.) Folgen. Forscher der University N
einem Experiment der Raum- of Cardiff haben 1500 Seefahrer, \«hs s O\"' nur aus d w
fahnbehorde N Rothirsche gebidren insbesondere solche auf Fracht- wer d en ?
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Ausstellungen

Fast Fashion. Die Schattenseiten der Mode, Museum Europaischer Kulturen, Berlin, 27.09.2019-02.08.2020 (https:/www.
smb.museum/museen-und-einrichtungen/museum-europaeischer-kulturen/ausstellungen/detail/fast-fashion.html,
07.03.2020).

Gender Bending Fashion, Museum of Fine Arts, Boston, 21.03.2019-25.08.2019 (https:/www.mfa.org/exhibitions/gen-
der-bending-fashion, 07.03.2020).

Rebecca Horn. Kérperphantasien, Museum Tinguely, Basel, 05.06.2019-22.09.2019 (https:/www.tinguely.ch/de/ausstellun-
gen/ausstellungen/2019/rebecca-horn.html, 07.03.2020).

Re.Use, Re.Think, Re.Imagine, Make Hauser & Wirth Somerset, Bruton, 19.10.2019-01.01.2020 (https:/www.hauserwirth.com/
hauser-wirth-exhibitions/25916-re-use-re-think-re-imagine, 07.03.2020)

Senga Nengudi: Improvisational Gestures, USC Fisher Museum of Art, Los Angeles, 20.01.2018-14.04.2018 (https://fisher.usc.
edu/senga/, 08.03.2020).

Senga Nengudi. Topologien, Lenbachhaus, Minchen, 17.09.2019-19.01.2020 (https:/www.lenbachhaus.de/entdecken/aus-
stellungen/detail/senga-nengudi, 07.03.2020).

The Hoodie, Het Nieuwe Instituut, Rotterdam, 01.12.2019-12.04.2020 (https:/thehoodie.hetnieuweinstituut.nl/en, 07.03.2020)

Designer*innen &
Kunstler*innen

Ghada Amer, GLUKLYA, Helmut Lang, Shoplifter,

Hussein Chalayan, Sheila Hicks, Amanda McCavour, Ellie Uyttenbroek und Ari
Christian Boltanski, Rebecca Horn, Alexander McQueen, Versluis,

Heidi Bucher, Rad Hourani, Senga Nengudi, Franz Erhard Walther
Benjamin de Burca und Ikiré Jones, Nina Rieben,

Barbara Wagner, Kaarina Kaikkonen, Pipilotti Rist,

Birgit Dieker, Rei Kawakubo, Cindy Sherman,

Links

Gym Hofwil TaF (http:/www.gymhofwil.ch/wege-zur-matur/talentfoerderung/gestaltung_kunst#scroll, 08.03.2020).

Radical Presence: Black Performance in Contemporary Art — three Performances, 2013 (https:/www.youtube.com/watch?-
v=a_LJPIRTmwc&t=190s, 07.03.2020).

Tied to a Bed - the thing about... Art & Artists — Rebecca Horn, 2017 (https:/www.youtube.com/watch?v=ef_0c_zAC-
mA&t=329s, 07.03.2020).

WAF 2018
Power Station of Art: Christian Boltanski «Storage Memory», 2018 (https:/www.worldartfoundations.com/power-stati-
on-art-christian-boltanski/, 08.03.2020).

zhaw 2019: Wort des Jahres 2019 Schweiz ist gewéahlt, 2019 (https:/www.zhaw.ch/de/linguistik/ueber-uns/news-und-medi-
enmitteilungen/detailansicht/event-news/wort-des-jahres-schweiz-2019-ist-gewaehlt/, 08.03.2020).
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Dank

Fiir unglaublich viel Inspiration, angeregte Diskus-
sionen, ein produktives Arbeitsklima, konstruktives
Feedback und das So-wiirde-ich-unmittelbar-weiter-
unterrichten-wollen-Gefiihl danke ich meiner Praxis-
lehrperson Peter Aerni und der TaF-Klasse am Gymna-
sium Hofwil. Dank euch gestalteten sich diese ersten
Erfahrungen als BG-Lehrperson als grosse Freude.
Gila Kolb als Mentorin gilt meinen ganz besonderen
Dank fiir das Vermitteln von kritischer Kunstvermitt-
lung und das Fordern einer eigenen kunstpadagogi-
schen Situierung. Dank ihr konnte ich in so kurzer Zeit
mit einer Selbstverstindlichkeit eigene Werte in die
Unterrichtsgestaltung einbringen.
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