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Abstract

In diesem Praktikumsbericht soll es um die Aufbe-
reitung einer Unterrichtssequenz gehen, die mit zwei
Primaklassen [Grundlagen BG und Schwerpunkt ge-
mischt] im Oktober-November 2018 wihrend sechs
Wochen pro Klasse a sechs Doppellektionen stattge-
funden hat. Die Klassen 19gQ und 19gR umfassten je
22 SuS bzw. 20 Schiilerinnen.

Ausgangslage war der Vorschlag der Praktikumslehr-
person, eine Unterrichtssequenz zum Thema Ton-
wertzeichnen zu gestalten. Um eine Mischung aus
analytischem wie auch intuitivem Freihandzeichnen
zu ermdoglichen, hatte diese Unterrichtssequenz die
Tonwertstudie von personlichen Alltagsgegenstinden
zum Thema. Die Studienblitter entstanden als Einzel-
arbeit mit ergdnzenden Skizzeniibungen und Diskus-
sionen im Plenum.

Das Praktikumsthema widmete sich dem Tonwert
und dem Objektzeichnen und wurde unter dem Titel
,Die Tonwertstudie - ein Spiel von Licht und Schat-
ten” durchgefiihrt. Die ersten drei Unterrichtseinhei-
ten sind vorwiegend aus Zeicheniibungen in Form von
technischen und intuitiven Zeicheniibungen aufge-
baut. Inhaltlich orientieren sich diese Ubungen an den
Themen 1] Licht und Schatten, Kontrast, Volumen, 2]
Tonwertmodellierung von Linie zu Ton + von Ton zu
Ton, Tonwertskalen, Graustufen und 3] Material und
Ausdruck, Haptik / Stofflichkeit / Struktur. In den letz-
ten drei Unterrichsteinheiten erfolgte die Umsetzung
der Hauptaufgabe, ein Tonwert-Studienblatt zu einem
personlichen Gegenstand nach der Anschauung zu ge-
stalten. In diesem Teil der Umsetzungsphase wurden
die sinnlichen, dsthetischen und intuitiveren Aspekte
der Gegenstandszeichnung wie personlicher Duktus,
die Dynamik, Komposition, Struktur zum Unterrichts-
schwerpunkt.
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Die Lektionen sind so aufgebaut, dass sie perspekti-
visch- konstruktives und sinnlich-intuitives Zeichnen
vereinen mit dem Ziel, die personliche Ausdrucksfa-
higkeit zu fordern und die Wahrnehmung zu schulen.
Die Umsetzung des Studienblattes baut auf vielseiti-
gen, vorangehenden Skizzeniibungen auf und wird
erginzt mit Ubungen zum experimentellen Zeichnen,
mit Inputs zur Zeichentechnik oder Kunstgeschichte
und wird erginzt durch Ubungen zur Evaluation des
Gestaltungsprozesses, um Riickschau zu halten und
die entstehenden Zeichnungen zu reflektieren und
sich in konstruktiver Kritik zu tiben.

Diese Unterrichtssequenz ist dafiir geeignet, das Zeich-
nen als einen Vorgang, der Wirklichkeit in eine Flache
iibersetzt, zu behandeln. Zeichnend erkunden die SuS
sie umgebenden Realitdten und bemerken, dass die
Zeichnung dhnlich einem Seismographen jede neue
Wahrnehmung registriert und niederschreibt, was
diese diktiert. Die beharrliche Untersuchung kann den
Blick auf eine beinah unendliche Vielfalt in der Er-
scheinung der Objekte 6ffnen.! Im Gestaltungsprozess,
im Objekt- und Naturstudium, setzen sich die SuS mit-
tels personlicher Objekte mit ihrer eigenen Wirklich-
keit zeichnerisch, beobachtend auseinander und so
wird ein Bezug zur Umwelt der Lernenden geschaffen.
Ziel der Unterrichtssequenz ist das Kombinieren der
Beobachtung als intellektueller Akt mit der Intuition,
als das Fiihlen, welche die Wahrnehmung begleitet.

1 Meyer 2014, 186.
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Keegan Chua, Walnuss-Studie, Grafit auf Zeichenkarton.

Sachanalyse

Kunstpddagogische Relevanz

Fiir die Gestaltungsprozesse im Fach Bildnerisches
Gestalten ist die Wahrnehmungsschulung bzw. -fa-
higkeit von grundlegender Bedeutung. Besonders die
Asthetische Erfahrung — also wie wir Bilder, unsere
Umwelt wahrnehmen und empfinden, wie wir Dinge
beobachten und erleben, ertrdumen, wie wir denken,
spielen und imaginieren. Ebenso relevant fiir das Fach
BG ist eine dsthetisch-forschende Haltung, das Ent-
wickeln eines dsthetischen Urteilsvermogens und die
Reflexion des Erarbeiteten, des erlebten Gestaltungs-
prozess.

Da Bildnerisches Gestalten sich mit dem Sehen und
Sichtbarmachen auseinandersetzt, bietet sich eine
gestalterische Auseinandersetzung mit dem The-
ma Zeichnung, genauer der Tonwertstudie zu einem
Gegenstand an und ist besonders relevant, da sich die
Schiilerin / der Schiiler mit der (Um-)Welt auseinan-
dersetzt und sich in eigener Praxis mit personlichen
Gegenstinden und der umgebenden Wirklichkeit
schlussendlich zeichnend auch mit sich selber be-
schaftigt. Tonwertstudien nach der Natur bieten gros-
ses Potential, sich durch handwerkliche und kiinstleri-
sche Zeicheniibungen einem Gegenstand anzundhern
und die eigene Wahrnehmung und gestalterischen Fa-

higkeiten zu schulen. Zeichnen ist demnach relevant
fiir das Fach Bildnerisches Gestalten, da die Schiile-
rinnen und Schiiler tiben, [SuS] ihre Vorstellungskraft
zu differenzieren und zu festigen, das Vorstellungsver-
mogen weiter auszubilden, aufmerksam zu beobach-
ten und die individuellen kognitiven wie auch affekti-
ven Ausdrucksfdahigkeiten zu erweitern.

Das Unterrichtsthema Tonwertstudie behandelt also
das in allen Lebensbereichen wichtige Thema der
Wahrnehmung, das Sehen, Beobachten, Verstehen
und Erfassen der sie umgebenden Wirklichkeit. So
werden die SuS dazu herausgefordert, ihre Grund-
kenntnisse und Grundfertigkeiten im Gestaltungspro-
zess hinsichtlich der Visualisierung der Wirklichkeit
und der Imagination zu erweitern. Die SuS werden
beziiglich der Ubersetzung des Dreidimensionalen auf
eine zweidimensionale Fliche gefordert. Sie sollen
auf elementare Darstellungs- und Ausdrucksmoglich-
keiten zuriickgreifen und diese weiterentwickeln. Im
Objekt- und Naturstudium befassen sie sich so mit Ge-
genstdndlichkeit und Abstraktion und setzen sich im
Gestaltungsprozess mit der Visualisierung der Wirk-
lichkeit, der Imagination und Fiktion auseinander.!

1 Lehrplan Kanton Bern, BG, 2017,
Form und Farbe.
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Das sinnliche, intuitive und affektive zeichnerische
Vorgehen, welches durch entsprechende Zeichen-
tibungen in den Unterrichtseinheiten Eingang findet,
ist wichtig, damit die SuS auch unterschiedliche Tech-
niken und Verfahren zur dreidimensionalen Darstel-
lung von Kérper und Raum wiederholen, erarbeiten
und weiterentwickeln. Unverzichtbar ist demnach
beim Tonwertzeichnen fiir die Wahrnehmungsschu-
lung der SuS, dass sie wiederholend tiben, die Kérper
und Rdume aus der Beobachtung wie auch aus der
Vorstellung (wie beispielsweise beim «Blindzeich-
nen» oder «Bewegungszeichnen») dreidimensional
erfassen und plastisch visualisieren. Geiibt wird vor-
dergriindig das flachige Zeichnen mittels Schraffuren
und anderen Zeichentechniken, das Erkennen und Vi-
sualisieren von Hell-Dunkel-Abstufungen [Tonwerte,
Graustufen] und die Modellierung der Objekte. Plas-
tisch-rdumliche Eigenschaften wie Form, Volumen,
Proportion und Oberfldche sind demnach Grundlagen
des Gegenstandzeichnens und sind genauso relevant
wie die Personlichkeit der Zeichnung, die Entwicklung
eines personlichen Zeichenstils, einer ausdrucksstar-
ken, experimentellen Strichdynamik [Duktus] sowie
der Sinn fiir Details und die intuitive Wiedergabe des
Objektcharakters.

06107

Ausschnitt: Joseph-Benoit Suvée, Dibutades oder die Erfindung der Zeichen-Kunst, 1973.

Ursprung der Zeichnung als Kulturtechnik

Der Handzeichnung wird, gerade im Bildnerischen
Gestalten, hohe Bedeutung zugemessen, da sie ein
unmittelbares Arbeiten mit sich bringt und sich beziig-
lich der Technik relativ einfach gestaltet: Ein Stift— sei
es Bleistift, Bunt- oder Filzstift, Kugelschreiber, Kreide,
Kohle oder Tinte und ein Papier gentigen um zeichnen
zu konnen. Die Utensilien sind schnell zur Hand und
das Zeichengerdt mit dem Papier als Tragermaterial
sind mobil und bieten die Moglichkeit, tiberall zeich-
nen zu konnen.

Eine gezeichnete Linie ist die erste Markierung auf
dem Papier. Zeichnen gilt als eine der ersten Aus-
drucksformen, welche wir in unserer Entwicklung
erproben. Die ersten Ausserungsformen nach dem
Spracherwerb erfolgen zeichnend. Das Zeichnen ge-
hort also zu den elementaren Entwicklungsschritten
der Weltaneignung und wird tiberall in der Welt dhn-
lich praktiziert. Nebst der Individualentwicklung gilt
die Zeichnung auch aus der Perspektive der Mensch-
heitsgeschichte als eine der dltesten Kulturtechniken
— egal ob man Lascaux oder vergleichbare Hohlen-
zeichnungen in Spanien oder Indonesien zu den dltes-
ten Zeugnissen der iiberlieferten menschlichen Kultur
zédhlen will.2

Als mythischer Ursprung der Zeichnung wird diese
von Plinius in seiner «naturalis historia» und der Ge-
schichte von «Dibutades oder die Erfindung der Zei-
chenkunst» in Form eines Schattenrisses tiberliefert:
Dibutades, die Tochter des Topfers Butades, zeichnet
mit Kohle den durch das Kerzenlicht erzeugten Schat-
ten ihres Geliebten mit Kohle nach und fixiert so gra-
phisch seinen Schattenumriss an der Wand. Dies mar-
kiert den schopferischen Moment in der Geschichte
der Zeichnung, die Erfindung der Zeichenkunst und
ihrer Theorie.? Der Topfer adaptiert das Verfahren sei-
ner Tochter und wendet es auf Tonscherben an und er-
findet dadurch die mobile Zeichnung.*

2 Spieler 2017, 15.
3 Hildebrandt 2017, 21-22.
4 Spieler 2017, 16.



JELENAHELBLING

Inhalt

Inhaltlich widmet sich die Unterrichtseinheit dem
Gegenstandszeichnen und der Tonwertstudie. Beim
Gegenstandszeichnen werden Objekte eingehend stu-
diert und das Gesehene in eine Zeichnung tibersetzt.
Die Augen beobachten dabei aufmerksam, wahrend
die Hand forschend auf dem Papier mit dem Zeichen-
stift ihre Spuren hinterldsst und Entdeckungen fest-
hdlt. Im Zusammenspiel von Auge, Gehirn und Hand
wir der Zeichengegenstand in einem Wechsel von
Wahrnehmen und Uberpriifen der gezogenen Linie,
dem erneuten Suchen und Entscheiden zeichnerisch
erfasst.

Das Gegenstands- oder Sachzeichnen setzt genaue
Wahrnehmung und bewusstes, aufmerksames Sehen
voraus. Das Uben von Sehen, Verstehen und Bezeich-
nen bildet die Grundlage der Gegenstandsbeschrei-
bung.! Mit dem Zeichnen eines Objekts bzw. dem Er-
stellen von Studien in Tonwerten als Unterrichtsthema
wird im Allgemeinen die Wahrnehmung gefordert
und sowohl technisch-handwerkliche Grundlagen als
auch gestalterisch intuitive und experimentelle As-
pekte mittels Skizzeniibungen und Studien-Ubungs-
blitter erprobt.

Das Freihandzeichnen soll den SuS die Materialitdt
und Koérperlichkeit erlebbar machen. Sie sollen tasten,
versuchen, imaginieren, spielen und vor allem hinse-
hen, forschen, analysieren und verstehen.
Gegenstand der Studien ist der Tonwert — zwischen
Weiss und Schwarz liegende Helligkeitsabstufungen
[Grautone] — dessen gesamte Palette von Weiss bis
Schwarz reicht. Dadurch soll auch das Erkennen von
Flachen, Hell-Dunkel-Abstufungen und von Volumen
gefordert und das Wahrnehmen und Darstellen der I1-
lusion von Licht und Schatten, von Hell-Dunkel-Kon-
trasten, der Plastizitat, der Stofflichkeit eines Objekts
sowie dessen gegenstdndlicher und vereinfachter Um-
setzung praktiziert werden. Die Objekteigenschaften,
Qualitdten der Zeichnung bzw. Umsetzung der Studien
und die Gesamtwirkung des Studienblatts bilden da-
bei die Schwerpunkte der Tonwertstudie.

Es geht aber in erster Linie nicht nur ums Zeichnen
lernen, sondern um das Erfahren von Zeichnung.
Wichtig fiir das Fach BG ist eine Verschmelzung von
Sinneserfahrung und Lernstoff, von technisch-hand-
werklichen und kiinstlerischen, spielerischen Heran-
gehensweisen. Deshalb sind intuitive Zeicheniibungen
fester Bestandteil der Unterrichtseinheiten. Individuell
gewadhlte Objekte und frei wahlbare Kriterienschwer-
punkte fiir die Studien sollen die SuS motivieren und

1 Koninger 2013, 128-129.

ihre Personlichkeit, ihre Emotionen und Gedanken
in die Studien miteinfliessen zu lassen. Die Tonwert-
studie soll hier demnach als Schule zur leibsinnlichen
Wahrnehmung, zur physischen Erfahrung dienen.

Das Zeichnen tibernimmt wichtige Funktionen hin-
sichtlich der Personlichkeitsentwicklung Es schliesst
Aspekte mit ein, wie aufmerksam sein, zu beobachten,
beschreiben und sichtbar zu machen, die Umwelt [und
eben auch die personlichen Gebrauchs- und Alltags-
gegenstinde oder Naturobjekte] wahrnehmen und
darstellen kénnen und deren Komplexitat aufschliis-
seln und verstehen konnen.

Die Tonwertstudie als Unterrichtsthema deckt drei
zentrale Aspekte des Zeichnens ab: das Zeichnen als
leibsinnliche Erfahrung, als visuelle Wahrnehmens-
und Denkform und eigenstdndige gestalterisch-kiinst-
lerische Disziplin.?

Zeichnen gehort zur anthropogen festgeschriebenen
und kulturell-symbolisch entwickelten Grundstruktur
des Menschen als sozialem Wesen und ist besonders
fur die kognitive und emotionale Entwicklung von
Kindern und Jugendlichen wichtig. Sie verstehen und
erkliren zeichnend ihre Welt, gelangen zu einer Uber-
sicht tiber erfahrene Situationsmomente und konkre-
tisieren die eigenen Vorstellungen.

Ubungen zum experimentellen, intuitiven Zeichnen
liegen meist zu Beginn einer Unterrichtsstunde oder
eines neuen Unterrichtsinhalts. Es sind Ubungen zum
spontanen, schnellen Zeichnen [Scribbles, Kritzelnl®,
zum Schmieren?, zum «blinden» Zeichnen®, zum per-
sonlichen Duktus [«Bewegungszeichnen»]® und zum
Spiiren’ und foérdern nebst technischen Ubungen zur
Schraffurtechnik, zum Modellieren, zu Tonwertver-
laufen, zum flachigen Sehen und Darstellen von Licht
und Schatten, zur Haptik / Stofflichkeit und zur raum-
lich-perspektivischen Wiedergabe des Gegenstandes
vor allem intuitive Zeichenmethoden.

Die auflockernden Ubungen in Ergidnzung mit tech-
nisch-handwerklichen Ubungen und kunstgeschicht-
lichen Inputs dienen dazu, dass die SuS andersartige
Zeichenformen kennenlernen und fiir ihr individuel-
les Arbeiten am Hauptstudienblatt auf eine Art Wort-
schatz der Zeichensprache und auf grundlegende
handwerklichen Fertigkeiten zuriickgreifen konnen.®

Bader 2010, 182-183.

Jenny 1999, Ubung 4: Kritzeln.
Jenny 1999, Ubung 17: Schmieren.
Jenny 1999, Ubung 2: Tasten.

Olpe 1997, 30-39.

Jenny 1999, Ubung 3: Spiiren.
Kunst-Ebinger 2013, 524-525.
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Es ist nicht die Aufgabe der Kunst, die Natur zu kopieren, sondern sie auszudriicken!
Honoré de Balzac

Lernpotential

Die Tonwertstudie eines Gegenstandes kann eine
Schulung des Auges und der Wahrnehmung — hier
inshesondere von Licht und Schatten — bewirken.
Einerseits erhalten die SuS die Moglichkeit, tech-
nisch-handwerkliche Grundlagen der Gegenstands-
zeichnung in plastisch-rdumlicher Darstellung zu
erlernen. Andererseits sollen skizzenhafte wie auch
detaillierte, analytische aber auch intuitive Studien
Lust an der Wiedergabe ihrer individuellen Wirklich-
keit erzeugen und ihnen Qualitdten der Gegenstands-
zeichnung durch das iibende Zeichnen in Form von
Studien erfahrbar machen.

Bei der zeichnerischen Untersuchung des Gegenstands
konnen seine Proportionen, seine Form, Bestandteile
und ihre Beziehung zueinander erarbeite und mit un-
terschiedlichem Fokus auf der zeichnerischen Quali-
tat dargestellt werden.® In Zwischenbesprechungen in
Gruppen oder zu zweit tiben sich die Lernenden in der
Auswertung und der Kritik ihrer Zeichnungen. Das Re-
flektieren und Kritisieren ist wichtig, um Erlerntes fiir
spdtere, dhnliche Lernsituationen zu speichern, um es
dann wieder anwenden zu kdnnen. Die SuS sollen den
bewussteren Umgang mit Bildern durch die zeichneri-
sche und reflexive Tatigkeit itben und ebenso die Pro-
zesshaftigkeit der Tonwertstudie erfahren.

Mégliche Erfahrungen

Durch das Erstellen einer Tonwertstudie erhalten die
SuS die Moglichkeit, ihre ganz eigenen Erfahrungen zu
machen und personliche Gedanken zu visualisieren.
Sie erfahren zeichnend die vielseitigen Qualititen des
Gegenstands- bzw. Tonwertzeichnens.

Sie erfahren was Zeichnen bedeuten kann: Zeichnen
heisst Mut zur eigenen visuellen Sprache haben, zum
Versuch und zur Andeutung. Gerade bei Studien erhal-
ten sie die Moglichkeit, Striche, Zeichen auf eine Fla-
che zu setzen, welche Trager von Ausdruck, Charakter,
Rhythmus, Dynamik und Spannung sind. Sie kdnnen
die Erfahrung machen, dass Zeichnen Festhalten und
Notieren ist, Dokumentieren und Wissensaneignung
von einem Gegenstand, den sie aus der Ndhe betrach-
tet haben. Eigens mitgebrachte Objekte sollen dabei
das Interesse am Objekt und die Motivation, den Ge-
genstand zeichnerisch zu erforschen, férdern.

Die SuS erkennen womoglich, dass auch ein ange-
deuteter Gegenstand, eine schnelle Skizze dsthetische
Qualititen haben kann. Sie sollen das Zeichnen mit
allen Sinnen zu erfahren, sich auf einen Gegenstand
einlassen und auf das Geschaute reagieren.

9 Engelmann/Wunderlich 1996, 40.

Ziele

Hauptziele dieser Unterrichtssequenz sind, durch das
flachige Zeichnen in Tonwerten das raumliche Vor-
stellungsvermogen und im Zeichenprozess beim Ge-
genstandszeichnen nach der Natur die Wahrnehmung
zu schulen. Es wird angestrebt, dass die SuS eigene
Bildvorstellungen generieren konnen und senso-
motorische Anteile in die Zeichnung einfliessen. An-
schauung und Nachahmung haben zum Ziel, konkrete
Bildvorstellungen zu generieren und durch das ruhige
Anschauen eines Gegenstands innere Vorstellungen zu
konkretisieren und zu Papier zu bringen. Angestrebt
wird eine intensivierte, aufmerksame Betrachtung
der Umwelt. Die Anschauung gilt hier als zentrales
didaktisches Prinzip hinsichtlich bildnerischer Lern-
prozesse. Die Anschauung zielt auf ein erforschendes,
entdeckendes Zeichnen ab. In intensiver Betrachtung
werden Details und Zusammenhdnge erkannt und vi-
sualisiert.

Die SuS lernen das flichige Sehen und Zeichnen, das
Erkennen und Visualisieren von Licht- und Schatten-
bereichen und stellen sich der Herausforderung, mit-
tels des linienbasierten Mediums der Zeichnung eine
Raumillusion durch Flichen und Tonwertverldufe
zu erzeugen. Hell-Dunkel-Modulierung und rdum-
lich-perspektivische Darstellungstechniken bilden
demnach die Grundlage der zeichnerischen Umset-
zung. Ziel ist es hier, diese zu vertiefen und mit intui-
tiven, sinnlichen und experimentellen Zeichenmetho-
den zu kombinieren.”®

Wichtigstes Ziel ist es aber, die Personlichkeit im gra-
phischen Ausdruck weiter auszubilden. Die SuS sollen
Mut zeigen, auch mal anders zu sein, ein Ergebnis als
das eigene anzuerkennen und ihre Untersuchung des
Gegenstandes weiter zu verfolgen. Auch wenn schon
viel vorgegeben wird — sei es durch Zeichentechni-
ken oder experimentelle Zeichenmethoden, geht es
doch immer auch darum, vom vorgeschlagenen Weg
abzukommen und seinen eigenen Weg zu gehen und
zu zeichnerischen Andersartigkeit zu stehen. Das be-
deutet nicht, stur an seinen personlichen Ansichten
festzuhalten, sondern Losungen zu kreieren, ohne all-
gemeingiiltige Ansdtze zu missachten. Anzustreben-
des Ziel soll hier also die personliche zeichnerische
Ausdrucksform sein: die Authentizitit der Zeichnung."

10 Kunst-Ebinger 2013, 526.
I Germer/Neeser 2010, 63.
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03 Mapping zu den Unterrichtsthemen Tonwert und Zeichnung.
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Ablaufplan

DL_1
19.10.18

DL_2
25.10.18

DL_3
01.11.18
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Themen: Tonwertstudie, Licht und Schatten, Kontrast, Volumen
/ Input: Was ist eine Studie? [Begriffe Tonwert, Studie, Studienblatt], Bsp. Da Vinci, Diirer, Rembrandt

/ Ubung: Scribbles [Schmierskizzen]: schnelles, spontanes Skizzieren eines Objekts in Tonwerten.
Besprechung im Plenum: Wie wurden Grauwerte erzeugt? Auffdlligkeiten?

/ Input zu Licht und Schatten: Lichtquellen & Schattentypen; Tonwert-Zeichentechniken [schraffieren,
verwischen, , chribbeln®, schichten...]; verteilen: das , Arbeitsdossier” bietet eine Ubersicht der Inhalte

/ Skizzeniibung - Tonwert-Zeichnungstechniken: SuS erproben anhand einer ausgedruckten Bildvorlage
die verschiedenen Techniken zur Tonwertdarstellung mit diversen Zeichenmedien.

/ Studienblatt: Licht & Schatten [Form, Volumen, Kontrast, Licht]: Ein Objekt durch Tonwerte in der Ge-
samtschau mit grober Abstufung von Licht und Schatten in pragnanter Hell-Dunkel-Situation darstellen.

Themen: Tonwertmodellierung von Linie zu Ton + von Ton zu Ton, Tonwertskalen, Graustufen

/ Einstiegsiitbung [Handout ,Mit Tonwerten modellieren / Ubung: Tonwertskalal: Tonwerte aufbauen -
von Linie zu Ton & von Ton zu Ton. Toniges Arbeiten ohne Linie. Erstellen von Tonwertskalen und -ver-
laufen. Licht und Schattenflecken mit dem Radiergummi ausarbeiten.

/ Input - Repetition: Proportionen messen + Handout ,,Proportionen messen*

| Zeicheniibung ,Leere Riume / Schmieren®: Die SuS beleuchten & beobachten ein Objekt und legen
max. 7 Tonwerte fest. Sie skizzieren in ihrem Skizzenbuch eine Tonwertskala und einen Verlauf. Sie bau-
en ohne Vorzeichnung ein Objekt mit Tonwerten auf; Details/Plastizitit mit Radiergummi modellieren,
zwei kleinere Ansichten mit unterschiedlicher Beleuchtung [Leerraume sehen, Tonwerte aufbauen].

/ Hausaufgabe [Handout ,Haptik / Stofflichkeit"]
+ Hauptaufgabe , Die Tonwertstudie- ein Spiel von Licht und Schatten* austeilen, besprechen

Themen: Material und Ausdruck, Haptik / Stofflichkeit / Struktur

/ Einstiegs-Ubung ,Tasten“: In Beuteln versteckte Objekte werden von den SuS ertastet und ,blind“ ge-
zeichnet [zwei Gruppen a 10 SuS|; Gruppe 1: Strukturen ,blind“ ertasten + zeichnen; parallel dazu:
Gruppe 2: SuS besprechen in 2er Gruppen den Skizzenauftrag vom 25.10, gegenseitiges Feedback, das
schriftlich festgehalten wird; / Auflésung und Besprechung der ,blind“ gezeichneten Objekte im Plenum

/ Holzscheit mit Struktur zeichnen: leicht vorzeichnen + mit Tonwerten aufbauen [Handout 01.11.18]

/ SuS fiillen eine Reflexion zur zeichnerischen Entwicklung durch die bisherigen Skizzeniibungen aus
und geben sie ab. Wo fiihle ich mich sicher/unsicher? Was mochte ich genauer untersuchen?

/ Kompositionsskizzen- Beispiele mit PP zeigen [+Hausaufgabe, Handout , Kompositionsskizzen*]
/ ev. Fragen zum Aufgabenblatt mit der Hauptaufgabe und den Kriterien?

/ Input Kunstgeschichte: Strukturen, Hyperrealismus Chuck Close [Filmclip]

—

B
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/ Informieren {iber das Thema; Bezug zur Bildenden Kunst

/ Vorwissen aktivieren und erweitern / Ressourcen entwickeln
Die SuS dussern Beobachtungen zu Tonwert; LP sieht, was die
SuS bereits konnen und wissen.

/ Informieren; Arbeitsdossier=Hilfsmittel & Repetition fiir SuS

SuS sollen Zeichenmaterialien und -techniken zur raumlichen
Darstellung von Hell-Dunkel kennen und anwenden.

Die SuS sollen das Sehen/Beobachten iiben, Tonwerte erken-
nen und zuvor Erprobtes anwenden und weiterentwickeln.

Wissen aktivieren und erweitern: Ubungen im Plenum an der
Tafel besprechen: Erfahrungen? Wie unterscheidet sich das
modellieren von Ton zu Ton zum Vorgehen von der Linie zum
Tonwert?

/ Hilfsmittel soll den SuS das perspektiv. Zeichnen erleichtern

/ Verarbeiten: Kontraste, Differenzierung der Lichtintensitat,
des Tonwertspektrums / der Grautone & Verldufe anwenden.
Die SuS sollen das Sehen/Beobachten iiben, Tonwerte erken-
nen, differenzieren und ihr Objekt plastisch darstellen.

/ Informieren, SuS kénnen Fragen stellen / Unklarheiten soll-
ten hier geklart werden..

/ Gl: neue Sinneserfahrung, haptische Wahrnehmung = Ge-
staltungsmethode: anders ,Sehen /Verstehen* fiir die Studien.
G2: Feedback - SuS sollen erkennen: Strukturen beeinflussen
die raumliche Wirkung und werden durch Hell-Dunkel lesbar;
/ SuS sollen die tiberraschende Genauigkeit bei den blind ge-
zeichneten Objekten erkennen.

/ Ziele: Struktur als Erkennungsmerkmal eines Korpers aus-
arbeiten; Welches Medium fiir welche Struktur?

/ Auswerten: SuS konnen Verarbeitetes mitteilen, Selbstbe-
urteilung & LP erhdlt Infos zum Arbeitsstand der SuS

/ Inspiration [intuitive Verteilung Hell-Dunkel / Blickfiihrung],
Studienblatt: dsthetisch, Ruhe vs. Spannung; / Fragen?

/ Verortung des Erprobten: Hyperrealismus; Stofflichkeit - ge-
steigerte Realitdt; Anregung: besser als ein Foto? Wirkung?

_
1

_
-
|
|

012[013

Material:
\ Beamer, Laptop, Tischlampen, Trennwédnde / Zei-
chenpodeste /Zeichenbretter A3, Winkel [zum ab-
\ messen], Wandtafelmagnete
Biicher zur Auslage; ausgedruckte Studien zur In-
\ spiration, Objektsammlung der SuS
+ Handout , Arbeitsdossier*
| Zeichenmaterialien:
Papier: weisses DIN A4, weisses, dickeres Papier
\ A3 mit unterschiedlicher Kérnung, Skizzenbiicher
der SuS, Spitzer
| Zeichenmedien:
Bleistifte in unterschiedlichen Hartegraden, Gra-
‘ phitstifte, Zeichenkohle, Fineliner, schwarze Ku-
gelschreiber und Farbstifte, schwarze Olpastell-
‘ und Pastellkreide, Radiergummi & Estompe

[gleiches Material wie oben]

+ 3 Handouts ausgedruckt [Aufgabenstellung,
‘ Zeicheniibung, Hausaufgabe]

‘ Zeichenmaterialien:
Papier: weisses, dickeres Papier A3 mit unter-
‘ schiedlicher Koérnung, Skizzenbiicher der SuS,
Spitzer

Zeichenmedien:
Bleistifte in unterschiedlichen Hartegraden, Gra-
phitstifte, Zeichenkohle, Radiergummi & Estompe

L
__—
Material:
‘ [siehe oben]
+ 3 Handouts [Zeicheniibung, Reflexion, Hausauf-
| gabe / Komposition]

| Zeichenmaterialien:

Papier: braunes und graues Papier A4 und A3 mit
‘ unterschiedlicher K6rnung

Skizzenbiicher der SuS
‘ Spitzer, Radiergummi & Estompe

‘ Zeichenmedien:
Bleistifte in unterschiedlichen Hértegraden, Gra-
‘ phitstifte, Farbstifte [Weiss und Schwarzl, Zei-
chenkohle, Kugelschreiber, Fineliner

‘ ! ca. 5 Minuten fiir das Aufraumen planen

L

_
B
|
|
|
|
|

]
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DL_4 r
08.11.18 ‘ Inhalte: personlicher Duktus, Dynamik, Komposition, Struktur, Hauptaufgabe: Studienblatt ‘

/ Einstiegs-Ubung , Bewegungszeichnen*: persénlicher Duktus, den eigenen Strich finden, Linien,
‘ Spuren verdichten, Druck variieren ‘

‘ / Skizzen an der Wandtafel aufhdngen+Betrachten im Plenum: Was wird ersichtlich? Welche Rolle spielt ‘

‘ der Korpereinsatz beim Zeichnen? Wie beeinflusst der Duktus die Bilddsthetik und Lesbarkeit? ‘
/ Input - Komposition, Duktus & Repetition - Struktur und Stofflichkeit/ Plastizitdt & Tonwertskala , da

\ viele Sus in der Reflexion den Wunsch gedussert haben, Struktur/Stofflichkeit, Plastizitdt zu vertiefen \

/ Tafel und PP: Bilder Inspiration: Zwischenrdaume modellieren / Strichdynamik und Komposition \

/ Beginn Hauptaufgabe: Die SuS beginnen mit dem grossen Studienblatt zum eigenen Objekt.
Kompositionshausaufgabe liegt auf dem Tisch bereit. Individuelles Feedback und Betreuung durch LP.

1T

N ————————.—
N

DL_5
15.11.18

/ Hauptaufgabe Studienblatt: Die SuS arbeiten an ihrem Studienblatt. \

\ / Feedback; Gruppenbesprechungen: SuS mit ahnlichen Problemen erhalten Inputs / Tipps zum weite- |
ren Vorgehen [Besprechungen in 3-er bis 4-er Gruppen].
\ Anhand der bisherigen Arbeiten & der Reflexionen der SuS konnen gezielte Inputs erfolgen. \

/ ,Aufmunterungen“ durch die LP [z.B. spannende Momente / Positives der Klasse riickmelden] \

_
-

1

DL_6
221118

Inhalte: sinnliches Zeichnen, Studienblatt, ,Speed-Dating“ / Reflexion, die Ideale Studie, Abgabe \

\ / Einstiegsiibung ,Spiiren”: Eine Person zeichnet mit dem Finger auf den Riicken der Partnerin / des \
Partners. Diese / dieser versucht das ,Gespiirte* auf Papier nachzuzeichnen.

/ Hauptaufgabe Studienblatt: Die SuS arbeiten an ihrem Studienblatt.
/,Speed-Dating“: Die SuS sitzen sich in zwei Reihen in 2er-Gruppen gegeniiber und reflektieren ihre

‘ Studienbldtter. Positive Aspekte und Verbesserungs-vorschldge [konstruktive Kritik] hinsichtlich des |
Studienblatts des Gegeniibers werden notiert.

/ ,misslungene” Studien aus der Schulzeit zeigen: Die SuS iiben auch an den Studien der LP Kritik.
‘ / Inspiration - die faszinierende Studie / mein Ideal einer Studie: ‘
‘ Die LP zeigt den SuS ihr Idealbild der Studie: Das goldene Zeitalter der botanischen Illustration. ‘
Diese Studien werden zu einem eigenstdndigen, wissenschaftlichen Kunstwerk.

‘ | Feedback zum Unterricht: Die LP schreibt vier Fragen / Punkte zum Unterricht an die Wandtafel. Die ‘
SuS schreiben [pro Frage/Punkt] 1-2 Sitze / Riickmeldungen auf farbige Zettel und befestigen diese mit
‘ Magneten an der Tafel. ‘

- - - - - - - - - - - - - - -



- —

‘ / spielerisches Skizzieren: den eigenen Duktus finden, verschie-

dene Stile erproben; die Vielseitigkeit des Strichs entdecken

‘ SuS erkunden die Wirkung des eigenen Zeichendukt

‘ / Haben sie schon einen eigenen Zeichenstil? Oder experimen-

tieren sie noch?

‘ / Wissen erweitern; Vorschldge fiir eine harmonische, dynami-
‘ sche Gestaltung des Studienblatts. SuS sollen sehen, dass gie

Komposition bei Studien meist etwas sehr Lustvolles und As-
thetisches ist - nicht starr nach strengen Regeln strukturiert

Interaktion mit Sus - LP kann durch Reflexion erhaltene Infos
‘ zum Arbeitsstand den SuS individuelles Feedback geben

L
-

|/ Wissen anwenden; SuS arbeiten selbststandig an ihren Ton-

wertstudien und kénnen bei Bedarf Fragen stellen

/ Orientierung: SuS sollen danach Schwerpunkte setzen oder
| anhand der Tipps selbststandig Entscheidungen treffen konnen.

/ Positive Riickmeldungen sollen die SuS motivieren.

L
- —

‘ / sinnlicher Einstieg, Starkung von Koordination und Wahrneh-

mungssinn

‘ / Wissen anwenden; die SuS arbeiten selbststandig an ihrer Ton-

‘ wertstudie

/ Ergebnissicherung - Auswertung / Kritik: Erlerntes fiir spatere,

‘ dhnliche Lernsituationen speichern/wieder anwende

‘ / Rollenwechsel: SuS schulen ihr Auge; kritische Betrachtung an-

derer Arbeiten.

/ motivieren / inspirieren, Wissen erweitern: Studien - nicht
‘ bloss Asthetik oder perfektioniertes Handwerk. Sie dienten ei-

nem wissenschaftlichen und edlen Zweck [Entdeckungsreisen,
‘ exotische Pflanzen; konigl. Garten und Rarititensammlungen]

‘ / Ergebnissicherung: Die Sammlung der Riickmeldungen dient
den SuS als Gefdss fiir das Mitteilen von Erfahrungen / Kritik

us.

n.

\ usw. und dient der LP zugleich als Feedback zum Unterricht.

L

J
a
|
|

o

L
-

014/015

Material: ‘
Beamer, Laptop

Tischlampen [fiir 22 SuS] |
Trennwdnde / kleine Zeichenpodeste,

Winkel [zum abmessen] |
Biicher zur Auslage, ausgedruckte Bilder / Studien

+ 3 Handouts [Zeichentibung, Reflexion, Hausauf- ‘
gabe / Komposition] |

Zeichenmaterialien:

Papier: weisses, braunes und graues Papier A4 ‘
und A3 mit unterschiedlicher Kérnung
Skizzenbiicher der SuS ‘
Spitzer, Radiergummi & Estompe ‘
Zeichenmedien:

Bleistifte in unterschiedlichen Hirtegraden, Gra- |

phitstifte, Farbstifte [Weiss und Schwarzl, Zei-
chenkohle, Kugelschreiber, Fineliner \

Material: \
[siehe oben] |

+ Wandtafelmagnete \
+ farbige Kreide

+ Post-its \
+ Marker / Filzstifte

+ Papierstreifen fiir das Feedback der SuS ‘

+ Handout zu den Abgabebedingungen
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04 Objektsammlung einer Schulerin
05 Resultatbeispiel der Ubung zu den Zeichentechniken
06 Schulerin arbeitet an ihren Probestudien einer Zeichenklammer

Beschrelbung der UE

DL_1 Inhalte: Licht & Schatten: Kérpervolumen & Raum B 0200
Schattenformen, Formen / Hell-Dunkel erzeugen
Zeichnungstechniken, um Tonwert zu erzeugen

Ein 5 Kurzinput zur Geschichte der Zeichenstudie mit
Beispielen von Leonardo Da Vinci, A. Diirer und Rem-
brandt van Rijn bildet den Einstieg in die Unterrichts-
einheit.

Anschliessend wird eine zeichnerische Ubung mit
Scribbles [schnellen ,Kribbel“-Skizzen] durchgefiihrt.
Die SuS halten ohne genauere Anweisung maglichst
schnell, einfach und spontan einen Gegenstand in
Tonwert fest [Technik frei [DIN A4, Smin].

Danach werden die Scribbels an der Wandtafel an-
gebracht und im Plenum besprochen. Wie kdnnen
Tonwerte mit zeichnerischen, linienbasierten Mitteln
erzeugt werden? Wie wurden Grauwerte erzeugt?
Auffalligkeiten? Welche Eigenschaften werden er-
sichtlich? [10min]

/ Unterrichtsplan: Es folgt ein Ausblick, was die SuS
erwartet. Die an der Tafel notierten Inhalte/ Themen
werden kurz erliutert [Smin].

Ein anschliessender Input zu Licht und Schatten gibt
Auskunft tiber die diversen Lichtquellen & Schatten-
typen. Ebenfalls werden wichtige Zeichentechniken
fiir Tonwerte [schraffieren, schmieren / verwischen,
~chribbeln®, schichten...] vorgestellt. Dazu gibt es ein
Handout ,Arbeitsdossier* zur Ubersicht und als Hilfs-
mittel [Formerfassung mit Ellipsen, geometrischen
Korpern, Tonwert-Techniken][5min]

Es folgt eine Skizzeniibung zu den Tonwert-Zeichen-
techniken [Schraffur, ,Schummern” usw.]

Die SuS erproben anhand einer ausgedruckten Bild-
vorlage die verschiedenen Techniken zur Tonwertdar-
stellung mit diversen Zeichenmedien. Volumen und
Rdumlichkeit konnen dabei frei modelliert und ein
Gefiihl fiir Techniken erprobt werden, ohne auf die
Formerfassung achten zu miissen. [DIN A4] [15min]

Anschliessend lernen die SuS ein Studienblatt zu er-
stellen. Thema der Probestudien ist das Einfangen von
Licht & Schatten [Form, Volumen, Pragnanz].
Aufgabe: Die SuS halten die Objektform mit einer fei-
nen Vorzeichnung und mit eindeutigen Licht- und
Schattenpartien [pragnanter Korper-/ Schlagschatten]
fest. Das Obijekt soll vereinfacht dargestellt und mit
klarem Kontrast gezeichnet werden.

Ziel: Ein Objekt durch Tonwerte in der Gesamtschau
mit grober Abstufung von Licht und Schatten und in
priagnanter Hell-Dunkel-Situation darstellen. [40min/
je 20min, 2 grosse / mehrere kleine Studien moglich]
[weisses DIN A3]
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07 Resultate der Ubung,,Modellieren“

08 Eine Schulerin,modelliert* Lichter mit dem Radiergummi
09 Eine Schulerin arbeitet mit einer Tonwertskala und umschichtet ihr Objekt: flachig-toniges Arbeiten durch Schraffieren
DL_2 Inhalte: Licht & Schatten: Kontraste

Lichtquellen, -charakter und -intensitat
Plastizitat, Modellierung durch Tonwerte
Bandbreite der Tonwerte bestimmen
Gegenstdndlichkeit und Abstraktion

Vor Beginn der 2. DL erfolgt ein Kurzinput mit einer
Repetition der 1. DL. Des weiteren liegen Ausdrucke
von Studien zur Inspiration auf den Auslegetischen
bereit. Der Input beinhaltet Studienarbeiten von der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Basel aus dem
Buch 1D [hrsg. von Helmut Germer, Thomas Neeser].
Neue Methoden zur Tonwertemodellierung werden
vorgestellt. Der Fokus liegt auf dem Arbeiten von Hell
nach Dunkel oder von Dunkel nach Hell, auf dem Um-
schichten und dem Licht durch Radieren. Zentral sind
Hell-Dunkel-Kontraste + Tonwertskalen und -verldufe
[5 min]

Es folgt eine Einstiegsiibung zum Modellieren von
Tonwerten. Die SuS lernen die unterschiedlichen He-
rangehensweisen kennen, um die Tonwerte ihrer Zei-
chenstudien aufzubauen - von der Linie zum Ton und
von Ton zu Ton. Anhand einer Druckvorlage repetie-
ren die SuS den Aufbau von Hell nach Dunkel. Sie tiben
neu das tonige Arbeiten ohne Linie. Zudem erstellen
sie eine Tonwertskala und einen Tonwertverlauf. Mit
dem Radiergummi arbeiten sie Licht- und Schatten-
flecken heraus. [DIN A4 - einkleben in Skizzenbuch]
[20min]

Die Arbeiten werden an der Wandtafel aufgehdngt:
Wirken die Objekte raumlich? Welches Vorgehen fiel
leichter? War die Tonwertskala hilfreich? [5Smin]

Hier erfolgt eine Uberleitung zu einer Zeicheniibung,
in welcher ein mitgebrachtes Objekt gezeichnet wird.
Die Ubung basiert auf der Ubung ,Leere Riume/
Schmieren“ von Thomas Liichinger aus dem Buch ,,In-
tuitives Zeichnen* [Ubung 68, S.146].

Ziel: Details Plastizitdit mit Radiergummi modellie-
ren, zwei kleine Objektstudien mit unterschiedlicher
Lichtintensitdt.

Auftrag: Die SuS beleuchten & beobachten ein Objekt
und legen max. 7 Tonwerte fest. Sie skizzieren in ihrem
Skizzenbuch eine Tonwertskala und einen Verlauf. Sie
bauen ohne Vorzeichnung ein Objekt mit Tonwerten
auf [grosse Ansicht]. Lichtflecken konnen durch Ra-
dierung hinzugefiigt werden [Leerrdume sehen, Auf-
bauen, Umschichten, Licht modellieren, 40min].
Aufgabe mit Fragen an die Klasse abschliessen:

1. Sehen Sie die Negativraume?

2. Was geschieht durch die Verdnderung der Lichtin-
tensitdt und -position mit den Tonwerten und Schat-
ten? [Smin]
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DL_

Das Probestudienblatt mit Muschelskizzen fullt sich...

Danach wird die Hauptaufgabenstellung ausgeteilt
und besprochen [Smin]. Der Auftrag fiir die Doppel-
lektion vom 1. November:

Komponiertes Studienblatt mit Tonwertstudien ei-
nes Objekts nach Wahl

Wiébhlen Sie aus Threr Sammlung ein Objekt fiir Ihre
zeichnerischen Studien aus. Stellen Sie Objekt- und
Detailstudien zu einer ausdrucksstarken Komposition
zusammen. Auf dem Studienblatt sollten mindestens
zwei Objektansichten abgebildet werden.

Achten Sie bei Thren Studien auf Plastizitit, Volumen,
Raumlichkeit, Licht und Schatten und auf eine geziel-
te Blickfithrung. Legen Sie anhand einer Tonwertska-
la in lhrem Skizzenbuch fest, welche Bandbreite an
Hell-Dunkel-Werten [Anzahl Graustufen] auf Ihrem
Studienblatt vorkommt.

Wihlen Sie auf der Riickseite dieses Blattes individu-
elle Kriterien fiir [hre Studien aus und notieren Sie sie
neben Thren Zeichnungen. Die Schwerpunkte sollten
in Ihren Studien als Fokus Threr Untersuchung zur Gel-
tung kommen. Format: DIN A3

[ vollstandiges Handout inkl. Kriterien im Anhang]

Am Ende der Lektion wird eine Hausaufgabe ausge-
teilt und kurz erlautert [Smin].

Aufgabe auf den 01.11.18

Fertigen Sie drei Skizzen eines Objekts Ihrer Wahl an
[zwei Gesamtansichten, ein Detailausschnitt].
Zeichnen Sie das Objekt und ein Detail dieses Objekts
[Zoom / Ausschnitt] in einer spannenden Lichtsitua-
tion, welche die Stofflichkeit gut sichtbar macht [z.B.
Streiflicht, seitliches Licht von links oben, Licht von
unten, Gegenlicht usw.]

In der Vergrésserung konnen Sie noch mehr mit den
Zeichentechniken, der Strichfithrung und dem Duktus
experimentieren. Welches Zeichenmedium und wel-
che Zeichentechnik eignen sich fiir die Skizzen des
Objekts?

Verwenden Sie ein Zeichenmedium [wenn es sich an-
bietet maximal zweil.

[Skizzenbuch, Zeitaufwand ca.15-20min]

[Handout im Anhang]
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11 Die SuS ertasten die in den Stofftaschen versteckten Objekte
12 Resultatbeispiele der Ubung ,Tasten®

13 Ein Schiler zeichnet die Strukturen des Holzscheits

DL _ Inhalte:

Licht auf Objekten

Material und Ausdruck

Haptik / Stofflichkeit / Struktur
Dichte der Darstellung

Zu Beginn der DL erfolgt eine spielerische Einstiegs-
iibung. Dazu wird die Klasse in zwei 10-er Gruppen
aufgeteilt. Gruppe 1 ertastet Objekte, die in schwar-
zen Stoffbeuteln versteckt sind, ertasten deren Inhalt
und zeichnen die Objekte mit Strukturen ,blind” in ihr
Skizzenbuch oder auf ein A4-Papier.

Parallel dazu bespricht Gruppe 2 in 2-er Gruppen den
Skizzenauftrag vom 25.10, wobei sich die SuS gegen-
seitig Feedback geben und die Riickmeldungen zu
ihren Skizzen notieren [Wechsel nach 5 Minuten in-
nerhalb der Gruppen]. Die Gruppen wechseln nach 10
Minuten. Gruppe 2 - skizziert / Gruppe 1 - Feedback.
[Wechsel nach 5 Minuten innerhalb der Gruppenl]. Die
Ubung dauert etwa 20-25 Minuten.

Die versteckten Gegenstinde werden aufgelost und
ein kurzes Feedback eingeholt: wie war es, etwas zu
zeichnen, was man nicht sieht? [Smin]

Die SuS nehmen ihr bereits begonnenes Studienblatt
hervor. Es folgt eine weitere Aufgabe fiir ihr Probestu-
dienblatt mit einem vorgegebenen Objekt.

Strukturen zeichnen anhand eines Holzscheits:

Die SuS beleuchten [optional] das Holzscheit und be-
obachten das Objekt. Die SuS erstellen Tonwertska-
len [max. 7 Tonwerte im Skizzenbuch / o. direkt auf
dem Blatt]. Sie wihlen zwei Zeichenmedien fiir zwei
Skizzen des Holzscheits [in gleicher Position] aus. Sie
bauen mit leichter Vorzeichnung das Objekt mit Ton-
werten auf. Notizen zur Eigenschaft der Zeichenmedi-
en machen. Arbeiten beschriften! an die Tafel heften!
Eindriicke: diese Resultate sind entstanden [45min]!

Reflexion austeilen: Die SuS fiillen die Reflexion aus
und geben sie ab. Die SuS lernen sich nicht nur selber
einzuschdatzen, sondern konnen auch Wiinsche fiir die
nichste Lektion dussern. Die LP kann auf den Refle-
xionen basierend eine Standortbestimmung der SuS
machen und in den ndchsten Lektionen Riickmeldun-
gen / Tipps geben [7min].
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14 Maschas Studienblatter zu den Themen Strukturen, Kontrast und Licht & Schatten

DL_3 Vor dem Abschliessen der Lektion erhalten die SuS die

Moglichkeit Fragen zum Hauptaufgabenblatt zu stel-
len. Kriterien & Beurteilung werden besprochen. Alle
SuS werden aufgefordert, das Blatt fiir sich nochmals
durchzulesen [3min].
Anschliessend wird eine Hausaufgabe [Handout
~Kompositionsskizzen“] ausgeteilt und erkldrt. In
einem PP-Input werden Beispiele von Kompositions-
skizzen gezeigt [5min].

Abschliessend erfolgt ein kunstgeschichtlicher Kurz-
input. Thematisiert wird der Hyperrealismus und die
Oberfldachenstrukturen. Gezeigt wird ein Clip tiber Ge-
malde von Chuck Close.! Der Input soll zeigen, dass
Studien im Vergleich zum Hyperrealismus eine sehr
lebendige / dsthetische Wirkung haben und etwas sehr
Personliches sind [Sminl.

1 https:/www.youtube.com/
watch?v=k3shDCS3pg0




15

DL_

Inhalte:

Objekt, Sprache, Form

Duktus / Dynamik , Stil und Konsequenz

Rhythmus / Komposition / Studienblatt
[Blickfiihrung, Gesamteindruck, Ausschnitte, Zoom]
Form und Umfeld / Negativriume

Gestartet wird mit einer spielerischen Einstiegstibung-
zum personlichen Duktus: Es geht darum, den eigenen
Strich zu finden, Linien, Spuren zu verdichten und den
Zeichendruck zu variieren. Die Ubung orientiert sich
am ,Bewegungszeichnen” von Peter Olpe aus dem
Buch ,Zeichnen und Entwerfen“ [S.128; Linienfiih-
rung, Zeichendruck, Korperbewegung usw.].

Die Skizzen werden zur Sichtung an der Wandtafel
aufgehingt [15-20minl.

/ Input - Komposition und Duktus [hier auf ein-zwei
Beispiele an der Tafel hinweisen, Bilder u.a. von Vin-
ce Low und Beispiele aus dem Buch ,1D - Die erste
Dimension: Zeichnen und Wahrnehmen - Ein Arbeits-
buch fiir Gestalter]. In einem zweiten Kurzinput wer-
den die Inhalte ,Struktur und Stofflichkeit* repetiert,
da viele SuS in der Reflexion den Wunsch gedussert
haben, diese Themen noch zu vertiefen [10min].

0201021

Resultate der Zeichentbung ,Bewegungszeichnen“zum personlichen Duktus

An der Tafel sind Bildausdrucke zur Inspiration an-
gebracht: Die SuS erhalten dadurch Vorlagen, wie sie
Zwischenraume modellieren und eine Strichdynamik
in ihrer Komposition erzeugen kénnen.

Hier wird zur Hauptaufgabe {ibergeleitet. Die SuS
lesen die Hauptaufgabe & Kriterien und kénnen an-
schliessend mit dem Studienblatt mit eigenem Objekt
beginnen [5min].

Die SuS beleuchten [optional] ihr Objekt. SuS arbeiten
mit Tonwertskalen [max. 9 Tonwerte im Skizzenbuch
/ o. direkt auf dem Studienblatt - Objekt und Datum
notieren]. Die SuS legen ihre Kompositionsskizzen auf
ihr Pult und beginnen mit dem grossen Studienblatt.
Das individuelle Feedback zur Reflexion der SuS wird
ausgeteilt und vereinzelt kann Feedback wahren der
Einzelbetreuung gegeben werden. Bei den Bespre-
chungen begriinden die SuS kurz ihre Wahl der Kom-
position. [S0min]

Um allen SuS ein Feedback geben zu kénnen, wird in
der DL-5 eine Feedbackrunde in 3 bis 4-er Gruppen
eingeplant.
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16 Kompositionsskizze zum Spitzer-Studienblatt von Michelle G.
17 Kompositionsskizzen und Detailstudien von Nina B.
18 Apfelstudien auf Recycling-Papier von Nina B.

DL_5 Inhalte: r— /1
Konsequenz in der Zeichnung
Zeichnungsstil und Lesbarkeit
lockere, sichere Strichfithrung

Diese Doppellektion dient dazu, dass die SuS konzent-
riert an ihrem Studienblatt arbeiten konnen.

Parallel dazu finden Gruppenbesprechungen statt.
SuS mit dhnlichen Problemen erhalten Inputs / Tipps
zum weiteren Vorgehen [Besprechungen in 4-er Grup-
pen]. Anhand der bisherigen Arbeiten und der von den
SuS verfassten Reflexionen kdnnen gezielte Inputs er-
folgen.

Die SuS notieren sich die Riickmeldungen und kénnen
Fragen stellen [pro Gruppe ca. Smin a 5 SuS].

Die Lehrperson sorgt wahrend des Unterrichts fiir
~Aufmunterungen“. Komplimente, Ermutigungen und
positives Feedback sollen die SuS motivieren und in
ihrem Vorgehen bestdrken.

Da hier die Arbeitstempi sehr unterschiedlich sein kon-
nen und die ersten drei Doppellektionen mit Ubungen
viel Zeit in Anspruch nehmen, soll die LP am Ende der
DL-5 entscheiden, wann die Abgabe der Studienbldt-
ter erfolgen soll. Sind die SuS noch nicht genug weit,
macht es Sinn, die Abgabe der Arbeiten um ein bis
zwei Wochen zu verldngern bzw. etwa 3-4 Lektionen
Zeit zugeben, um die Studienblitter fertigzustellen.
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19 ZeichenUbung ,Spuren®
20 ~Speed-Dating“ der Klasse 19gQ, Gymnasium Thun
21 SuS geben sich zu ihren Studien Feedback und machen sich Notizen

DL_6 Inhalte:
Korper und Raum, Volumen,
Tonwert/Graustufen, Hell-Dunkel-Kontrast,
Stofflichkeit, Freihandzeichnung, Studie
Licht auf Objekten, Material und Ausdruck
Haptik / Stofflichkeit / Struktur Dichte der Darstellung

Der Unterrichtseinstieg erfolgt mittels einer Zeichen-
iibung ,Spiiren* [Ubung 3] aus Peter Jennys Buch ,,No-
tizen zur Zeichentechnik: 22 leichtsinnige Ubungsan-
leitungen wider das Vergessen des Zeichnens*. Die SuS
zeichnen in 2er-Gruppen auf den Riicken des Partne-
rin/des Partners. Diese/dieser zeichnet gleichzeitig das
Gespiirte auf ein A4-Papier [10min].

Die SuS richten ihren Arbeitsplatz ein und arbeiten an
ihrem Studienblatt weiter. Betreuung durch die LP.

Danach erfolgt ein Ubergang zu einem ,Speed-Dating"
Die Tische werden auseinandergeschoben und die
Stiihle in zwei sich gegeniiberliegenden Reihen aufge-
stellt. Die SuS sitzen sich in zwei Reihen in 2er-Grup-
pen gegeniiber und reflektieren ihre Studienblitter.
Eine Person nennt innert zwei Minuten positive As-
pekte und Verbesserungs-vorschlige [konstruktive
Kritik] hinsichtlich des Studienblatts des Gegeniibers.
Der Partner/die Partnerin notiert sich diese.

Nach 2 Minuten ist die andere Person an der Reihe. Die
SuS riicken nach 4 Minuten einen Platz weiter nach
rechts. Das Speed-Dating beinhaltet drei Partnerln-
nen-Wechsel [insgesamt ca. 12minl.

Anschliessend zeigt die LP ,,misslungene* Studien aus
der Ausbildungszeit. Die SuS tiben auch an den Stu-
dien der LP Kritik. Diese Ubung kann nicht nur ergie-
big sein, sondern auch witzig gestaltet werden [8min].
Darauffolgend zeigt die LP zur Inspiration Studien aus
dem goldenen Zeitalter der botanischen Illustration
und der Entdeckungsreisen im 18.Jh. und stellt ihr Ide-
albild einer Studie vor: Plantae selectae [Ehret & Trew]
+ Les Roses - Redouté. Diese Studien werden zu einem
eigenstandigen, wissenschaftlichen und hoch angese-
henen Kunstwerk.

Ein Handout mit Infos zur Abgabe der Studien wird
ausgeteilt. Der Abschluss der Unterrichtseinheit erfolgt
durch ein Feedback zum Unterricht: Die LP schreibt
dreiFragen / Punkte zum Unterricht an die Wandtafel:
,Das habe ich dazugelernt, ,Was bleibt Ihnen in Er-
innerung?*, Meilenstein [so gross ist mein Fortschritt].
Die SuS schreiben [pro Frage/Punkt] 1-2 Sdtze / Riick-
meldungen auf farbige Zettel, befestigen diese mit Ma-
gneten an der Tafel und zeichnen ihren ,Meilenstein®
an die Wandtafel [10-15min].
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Abgabe

Florence

Nina B.

Es wird ein Handout mit genauen Infos zur Abgabe der
Hauptaufgabe ausgeteilt [siehe Anhang]. Fiir die Abga-
be erhalten die SuS die Moglichkeit, fiir ihr Studienblatt
relevante Skizzen und zuvor erstellte Zeicheniibungen
mit farbigen Post-its zu markieren und mitbewerten
zu lassen. Wichtig sind ebenfalls die dazu erstellten
Notizen.

Abgabepflichtig sind dazu die Kompositionsskizzen
und die Tonwertskalen und die gesetzten Kriterien-
schwerpunkte auf dem Aufgabenblatt [siehe Handout
der Hauptaufgabenstellung ,Die Tonwertsudie - ein
Spiel von Licht und Schatten“ mit Kriterienkatalog,
[siehe Seite 42-43].

Auf der nachfolgenden Seite sind einige entstandene
Studienblatter aufgefiihrt.

Fazit:

Wie bereits in der vorhergehenden Doppellektion an-
gekiindigt, erfolgte die Abgabe eine Woche spater als
vorgesehen. Viele SuS arbeiteten aber bereits in der
5.Doppellektion sehr schnell und konzentriert und
waren in der 6.Doppellektion schon sehr weit bzw.
bereits fast fertig.

Da die Aufgabe sehr anspruchsvoll war und die Skiz-
zeniibungen der ersten drei Doppellektionen viel Zeit
in Anspruch genommen haben, erhielten die SuS aber
noch mehr Zeit, die Studienbldtter individuell fertig-
zustellen.

Riickblickend wiirde ich in dieser Unterrichtseinheit
den Fokus mehr auf das intuitive Gegenstandszeich-
nen, auf Licht und Schatten und die Stofflichkeit bzw.
die Oberflachenstrukturen inklusive Strichdynamik
legen. Den Ubungsteil mit den Tonwertskalen und die
Inputs wiirde ich stark kiirzen und mehr Zeit fiir das
individuelle Arbeiten an der Hauptaufgabe geben.
Eine Option wdre, die Unterrichtseinheit auf 7 Dop-
pellektionen auszudehnen, damit sowohl mehr Zeit
fiir die relevanten Skizzeniibungen wie auch fiir das
Arbeiten am Studienblatt bleibt.

Die Unterrichtseinheit ist geeignet, um die Grundlagen
der Tonwertzeichnung zu vermitteln und das Skizzie-
ren und Erstellen von Studien als Ubungsprozess zu
durchlaufen.

23
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24 Dschamila

25 Hai-My
26 Isabelle
27 Antonia
28 Lisa S.
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DIE TONWERTSTUDIE

Ankiindigung

In den ndchsten beiden Unterrichtslektionen werden wir
uns mit der Tonwertstudie, also mit der Wahrnehmung
von Hell-Dunkel und der Modellierung von Raumlichkeit

durch Licht und Schatten befassen.

Auftrag

Stellen Sie eine Sammlung aus fur Sie interessanten Ob-
jekten zusammen. Sammeln Sie anorganische [zum un-
belebten Teil der Natur gehérend; z.B. Glas, Metall, Kunst-
stoff, Werkzeug, Geschirr..] und organische Objekte [zum
belebten Teil der Natur gehdrend; z.B. Pflanzen, Mineralien,
Esswaren...].

Zu lhrer Sammlung kénnten Bruchstiicke [z.B. Scherben],
Fundstiicke, simple Alltagsgegenstinde, kleine Kostbar-
keiten und Objekte aus der Natur gehéren. Stébern Sie
also auf der Suche nach spannenden Gegenstanden zu-
hause oder in |hrer Umgebung [in der Natur, in Brocken-

stuben..] ein wenig herum.

Die Objekte bilden die Vorlage fur lhre Skizzen und zeich-
nerischen MNatur- bzw. Tonwertstudien. Wihlen Sie also
Objekte aus, die Sie interessieren, neugierig machen und
lhnen Anreiz geben, sie zeichnerisch zu untersuchen.

Die Sammlung solite aus 3-5 Objekten mit unterschied-
lichen stofflichen Eigenschaften [bspw. spride, rau,
glanzend, matt, transparent usw.] bestehen und sowohl

anorganische wie auch organische Objekte beinhalten.

Bringen Sie die Sammlung in den Unterricht am

mit.

0261027

e

oben: Laura Meier, Weymouthkiefer - keine Studie,

Tusche und Aquarell auf Fapier, H3LU 2015,

unten: Lena Domschke, Zeichnung, Bleistift auf Papier, .|,
http/flenoscha.com/portfoliof/zeichnen/zeichnen®20objekte html

erstellt von: Jelena Helbling / Gymnasium Thun, 2018
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Zeichentechniken zur Tonwertdarstellung
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Techniken zur Tonwertdarstellung mit dversen Zeichenmaterialien.

Tasten Sie die Oberfliche des Objekts mit demn Stift ab.

Stellen Sie sich vor, den Rillen der Rinde zu folgen, Uber die Wél-

bungen zu gleiten und in die Einbuchtungen der knorrigen Aste

einzutauchen,

Wersuchen Sie Volumen und Riumlichkeit mit lockeren aber be-

stimmten Strichen frei zu modelieren und ein Gefiihl fir die unter-

schiedlichen Zeichenmaterialien und -techniken zur Tonwertdar-

stellung zu erhalten.

Fullen Sie auf den nachfolgenden Seten so viele Zeichnungen wie

méglich aus,

Zeit: | S5min
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Schraffuren

% T .
w_ T

1 I \ k \ |
Parallelschraffur i ; tEH l
(mit unterschiaedlichen Absténden

5 odear Strichdicken)

—
-

Formschraffur

(parallele Linien, dia die
Form betonen, gebogen
oder garade)

Krevzschraffur

Tonwertschraffur
{ohne Linien)

https:/fkunstdu.wordpress.com/2012/10/25/experimentiere-mit-schraffuren/
(Text/ Gestaltung: Mario Leimbacher)  Arbeitsblatt Schraffuren, Quelle: bgken.ch

i} li“m

gekreuzle
Formschraffur

{einfach oder mehrfach
gekreuzie, parallele Linien)
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ARBEITSDOSSIER

TONWERTZEICHNEN
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ZEICHNERISCHE FORMERFASSUNG: SKIZZIEREN

,,Scribbles‘

Konzentrieren Sie sich beim Zeichnen auf die Form als
Ganzes. Zeichnen Sie alles was sie sehen schnell und ohne
den Stift abzusetzen. Formen Sie mit Hohenlinien schnell
und locker eine Art GerUst. Deuten Sie mit leichten Trenn-
linien die Schattenbereiche an. Die Kribbelzeichnung sollte
bereits das Kérpervolumen ersichtlich machen. Dies kann

lhnen fir die Ausarbeitung mit Tonwerten helfen.

Umrisslinien zeichnen

Zeichnen Sie die Umrisse dinn vor, um Form und Grosse
ungefdhr festzuhalten. Arbeiten Sie an schattigen Stellen
die Konturen mit dunkleren Strichen aus. Diese Hilfslinien
bilden die Grundlage fir die weitere Ausarbeitung des

Motivs.

Mit Schattierung modellieren

Ergdnzen Sie eine feine Vorzeichnung mit Schattierung, um
so die Form und das Volumen besser erfassen zu kénnen.
Sie kdnnen bei kontrastreicher Hell-Dunkel-Situation auch
direkt mit den Schatten beginnen und so die groben Um-

rissformen und Volumen modellieren. '

Skizziertechnik zur Formerfassung
Skizzieren Sie vorerst die groben Umrisse der Objekte. Er-

fassen Sie die Objekte mit leichtem Strich und zeichnen Sie

nebst den sichtbaren Kdérperkanten auch die unsichtbaren.

Ihr Auge ertastet dabei die Proportion und Uberprift die
Perspektive. Durch die drahtig, transparente Darstellung
werden die Volumen ersichtlich, was fUr die Ausarbeitung
in Tonwerten sehr hilfreich sein kann.

Mittels Ellipsen [bei kubischen Formen Rechtecke/Qua-
drate] kénnen die Volumen und Formiberginge vor-
skizziert werden. Sie dokumentieren so mit feinen Linien
die Entwicklung der Form und legen ein GerUst hinter die
Tonwertzeichnung?

| Gabriel Martin, Zeichnen kompakt, Wiesbaden: Englisch Verlag 201 1.
2 Eberhard Hodler, Sketch and Scrapbook, Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2009.

2
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ZEICHNERISCHE FORMERFASSUNG: KONSTRUIEREN

Schematische Vorzeichnung

Eine Vorzeichnung soll lhnen helfen, Form,Winkel und Pro-
portion komplexer Objekte mdglichst einfach zu erfassen.
Tragen Sie die Zeichnung dezent und mit feinen Linien auf,
damit sie sich leicht ausradieren lassen. Solche Konstruk-
tions- oder Hilfslinien soliten in einer Tonwertzeichnung

nicht mehr zu sehen sein oder zu stark hervortreten.

Ein Rahmen mit Konstruktionsachsen oder Symmetrie-
achsen hilft, die Umrisslinien und die Proportionen des
Objekts schematisch zu erfassen. Die Konturen werden
mit kantig wirkenden Linien grob vorgezeichnet. Die Stri-
che sind leicht und locker und die Form wird mit kurzen,
geraden Strichen angedeutet. Arbeiten Sie mit den geo-

metrischen Grundformen und Krundkérpern.

Ellipsen von Hand zeichnen:

Eine Ellipse ist sozusagen ein Kreis in perspektivischer Ver-
kirzung. lhre Form ist abhdngig von der Lage zur Augen-
hohe [= Horizont]. Wie der Kreis wird auch die Ellipse in
vier Segmende eingeteilt und in einem Quadrat [in pers-

pektivischer Verkdrzung ein Rechteck] gezeichnet.

Betrachten Sie lhr Objekt und messen Sie mit lhrem
Zeichenstift grob die proportionalen Verhiltnisse ab.
Zeichnen Sie zuerst Horizont und Fluchtpunkt. Zeichnen
Sie danach die Quadrate perspektivisch ein und bauen Sie
die Ellipsen Schritt fur Schritt [am besten pro Viertelsseg-
ment] auf.

Stellen Sie sich zylindrische Objekte, oder allgemein geo-
metrische Kérper, immer transparent vor. Je nach Augen-
hohe verdndert sich die Form der Ellipse: vom Horizont
bzw. von der Rotationsachse ausgehend werden die Elip-
sen ,runder”. Liegt der Horizont Uber dem Objekt, mis-
sen beide Quadrate unterhalb des Horizonts perspekti-
visch verkilrzt dargestellt und die Ellipsen eingezeichnet

werden. !

https://sibleyfineart.com/tutorial--draw-ellipses.html

Ersetzen Sie die zuvor eckigen Striche durch gekrimmte, weiche Linien und
passen Sie ihre Vorzeichnung Schritt fir Schritt der eigentlichen Form an.

Erstellen Sie perspektivische Freihandzeichnungen mit Hilfe von geometrischen
Kérpern.Versuchen Sie |hr Objekt in diesen transparenten Kérpern [analytisch]
aufzubauen, damit Sie die Proportionen und Volumen korrekt wiedergeben.

wansw Falbin

\, 4

TR,
Die Ellipsen werden in einem Rechteck durch zwei Achsen [Horizont- und Ro-
tationsachse] in vier Segmente eingeteilt. Schritt fur Schritt werden dort die

Ellipsensegmente eingezeichnet. Ellipsen sollten an den Achsenschnittpunkten
immer rund und nie spitz zulaufen.

harizon

Quadrat und Kreis werden mit perspektivischer Verkirzung in der Einflucht-
punktperspektive gezeichnet. Dazwischen kénnen die geometrische Kérper ein-
geflgt werden.
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RADIERBARE ZEICHENMITTEL [STIFTE]

Zeichenkohle: starkes Schwarz, lasst sich gut verwischen,
verschmiert leicht, eher weniger flr genaues und detail-

liertes Zeichnen geeignet.

. Kohle

Graphit: je nach Harte gute und starke Hell-Dunkel-
Unterschiede, lasst sich verwischen, verschmiert leicht, op-
timal fur schnelles und grossziigiges Arbeiten, nicht ganz so

tiefes Schwarz wie bei der Zeichenkohle

) A
r& ; 9 Graphit

Bleistift: flr feine und detaillierte Arbeiten gut geeignet,
kein tiefes Schwarz mdglich, unterschiedliche Hartegrade

erlauben sehr differenziertes Arbeiten.

Bleistift

Schematische Erfassung der Formen:

starke Hell-Dunkel-Unterschiede, tiefes Schwarz moglich,
starke Linien lassen sich schlecht radieren und korrigieren,
gut kombinierbar mit weissem oder bunten Farbstift teil-

weise wassservermalbar:'

Farbstift schwarz

| http://zeichnen-lernen.markus-agerer.de/zeichnen-lernen/tonwerte-schraffieren-01.php

4



TONWERTE

Tonwert

Mit dem Begriff Tonwert sind unterschiedliche Hellig-
keitsabstufungen [Grautdne] gemeint. Die Tonwertpalette
reicht von Weiss bis Schwarz, dazwischen liegen Grau-

werte [Tonwertspektrum = Sammlung verschiedener
Grautdne]. Damit lassen sich Schatten in unterschiedlicher
Intensitdt herstellen.

Grautone schraffieren

Das Schraffieren ist eine der wichtigsten Zeichentechniken,
mit der man (unter anderem) ganz einfach Schatten zeich-
nen kann. Beim Schraffieren werden viele Striche parallel
zueinander gezeichnet, um Tonwerte zu erzeugen. Es gibt
viele verschiedene Arten zu schraffieren, so kann man die
Schraffur zum Beispiel in der Strichrichtung unterscheiden,
der Anzahl an gezeichneten Schraffurrichtungen, der
Strichdichte, der Strichform usw.

Am hdufigsten werden Flichen in einer Zeichnung schraf-
fiert, um Schatten zu zeichnen. Die Schraffuren lassen ein
Objekt dreidimensional erscheinen, indem verschiedene
Grautdne gezeichnet werden. Das Ziel beim Schraffieren
ist also die Erzeugung von Grauténen und Helligkeits-Ab-
stufungen. Mit druckempfindlichen,[und auch radierbaren]
Zeichenmitteln [z.B. Bleistift] lassen sich die Helligkeitsags-
tufungen und verschiedenen Tonwerte mit Verdnderung
der Liniendichte, Verdnderung des Anpressdrucks und
der Verwendung von unterschiedlichen Hartegraden er

zeugen.

Schraffurtechniken [hier mit Bleistift]

FUr glatte, ebenmdssige Objekte eignen sich
Parallelschraffuren, bei zylindrischen Objekten
und der Kugel die Forschraffuren bzw. Rund-
schraffuren [linear und gekreuzt].

Die Tonwertschraffur erzeugt feine Verldufe
und lasst Objekte plastisch wirken. Um-
setzungen mit  Kreuzschraffuren wirken
modellhaft / bewegt und die Kritzelschraffur
erzeugt Dynamik und Raumtiefe.'

Ihttp://zeichnen-lernen.markus-agerer.de/zeichnen-lernen/tonwer-
te-schraffieren-O1.php

Kreuzschraffuren

Linearschraffur
parallel

™

//////,/4;

Parallel-Schraffur: Grauténe schraffieren durch Verdnderung der Liniendichte.
Diese Methode ist vor allem beim Zeichnen mit Tusche/Fineliner wichtig, da
hier die Methoden des Anpressdrucks und der Verwendung unterschiedlicher
Haértegrade wegfallen.

Schraffierte Tonwerte mit unterschiedlichem Druck.

Tonwerte zeichnen durch Verwendung von unterschiedlichen Bleistifthdrten, v.
links n. rechts: 5H, HB, 2B, 5B.

Tonwertschraffur (Schummern)
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SCHRAFFUR-IDEEN

Schraffur
Der Begriff Schraffur hat heute eine offene Bedeutung:

mit aneinandergesetzten und Uberlagerten Linien, Muster, R IO
ANy A

b ATR S B AL

Grauwerte und Schatteriungen. Schraffuren kdnne auch

durch Radieren entstehen und Hell-Dunkel erzeugen.

Radierte Schraffuren: links eine einfache Schraffure, rechts eine abgeschrégte
Kreuzschraffur.
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Bild: Eberhard Hodler; Sketch and Scrapbook, Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2009, S102-103.



TONWERTVERLAUFE

Mit Verlaufen Volumen darstellen

Als Verlauf bezeichnet man einen fliessenden Ubergang
von einem Tonwert zum anderen.

Verldufe bewirken Plastizitdt und modellieren das Objekt
in feinen Tonwertabstufungen. Noch mehr Intensitdt kdn-
nen Sie durch mehrmaliges Ubermalen und Schichten er-

zeugen.

Verlaufe mit Zeichenkohle und Kreide

Mit Zeichenkohle und Kreide kénnen Sie leicht Verldufe
erstellen, indem Sie das Zeichenmedium mit der Breitseite
aufsetzen und wahrend des Strichs den Druck allmahlich
verstdrken oder verringern. Mit Kreide kann dabei ein in-

tensives Schwarz entstehen.

Verliufe mit Kreide oder Olpastell

Noch satter wirkt ein Verlauf mit Kreide oder Rétel, wenn
Sie mit einem Papiertuch oder mit |hrem Finger die Farbe
verwischen [geht auch mit Olpastell oder Pastellkreide be-

sonders gut auf farbigem / dunklem Papier].

Verldufe mit Bleistift oder Farbstift

Beim Zeichnen mit Stiften soliten Sie verschiedene Harte-
grade anwenden, um fliessende Verlaufe zu erstellen. Sie
kdnnen aber auch immer mit dem gleichen Stift zeichnen
und dabei den Druck variieren. Hierbei ist wichtig, dass
der Stift eher stumpf ist. Geeignet wéren hierflr also auch

Olpastell- und Pastellkreiden.'

| Gabriel Martin, Zeichnen kompakt - Grundlagen & Ubung: Linie & Schattierung -
Licht & Schatten - Raum & Perspektive, Wiesbaden: Englisch Verlag 201 |.

%)
Zylindrische Objekte wirken bereits durch einen einfachen Verlauf Uberzeu-
gend plastisch.

von oben nach unten:Verlauf mit Zeichenkohle, Verlauf mit Kreide, durch ein
Papier verwischter Verlauf mit Kreide.

links:Verlauf mit Bleistift, rechts: Verlauf mit blauem Farbstift



PROPORTIONEN MESSEN:
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RICHTUNGEN, WINKEL, NEGATIVFLACHEN

Damit Proportionen, Winkel und Perspektiven naturgetreu
wiedergegeben werden, sollten Sie vor einer Zeichnung
genau messen. Bevor Sie mit der Zeichnung beginnen ist
es hilfreich, wenn Sie anhand einer idealen Senkrechten
und Waagrechten zwei erste Koordinatenachsen ein-
zeichnen,Wie ein Lineal geben Sie lhnen Orientierung fir
die Masse lhres Objekts.

Wenn Sie mit dem Zeichenstift abmessen, kénnen Sie
Langen, Breiten, Richtungen und Winkel festlegen.
Nehmen Sie flr das Abmessen von Richtungen, Langen,
Breiten und Seitenverhdltnissen den Stift und fixieren Sie
mit dem oberen Ende des Stiftes einen Punkt des Ob-
jekts. Markieren Sie mit dem Daumen das Ende der ge-
messenen Strecke. Fir das Abmessen von Winkeln
kénnen Sie auch zwei Stifte oder zwei Winkel verwenden.
Eine eingezeichnete ideale Senkrechte oder Waagrechte
dient hierbei als Referenz, um die Winkel und Richtungen
abzumessen.So kénnen Sie Objekte ohne Konstruktion

mit Horizont und Fluchtpunkt perspektivisch darstellen.

Nebst der Kontur, der Binnenform als Rahmen des Ob-
jekts, ist die Negativfliche / Negativform fir die zeich-
nerische proportionale Erfassung des Objekts genauso
wichtig, wie das Abmessen und das Beobachten des Ob-
jektes selbst. Bei Negativformen messen Sie wie bei den
.Positivformen™ die Abstdnde, suchen Zusammenhdnge
und Richtungen, stellen Gréssenverhiltnisse in Relation
und vergleichen Flachen.

Bei sich Uberlagernden Objekten oder Objekiteilen ist es
wichtig, die verdeckten Oberflichen in den Zusammen-
hang mit den sichtbaren Flichen zu bringen. Mit Trans-
parenz in der Darstellung kénnen Sie die raumlichen
Zusammenhdnge besser kennen und die Richtungen und
Winkel Uberpriifen. Bei Details einer Struktur sollten Sie
nie nur die Detailformen zeichnen, sandern ein Struktur-
prinzip / Strukturschema erstellen und nur wenige
Detailbeschreibungen machen. Ein ausgearbeiteter Aus-

schnitt gendgt und die Form wird lesbar: '

I Ute Helmbold: Striche_Linien, httpi/fkd-zeigen de/wardpressiwp-content/up-
loads201 6/02/striche_linien.pdl
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Zeichnungen mit Hilfe einer idealen Senkrechten und Waagrechten, Bei
symmetrischen Objekten kann die ideale Senkrechte als Symmetrie- baw.
Retationsachse eingezeichnet werden.

I. Arm waagrecht halten; Schulter; Ellbogen und Handgelerk bilden eine Linie.
2. Bleistift senkrecht halten und mit dem oberen Ende einen Punkt des
Objekts fixieren. Ein Auge schliessen und mit dem Daumen einen owei-

ten Punkt fixieren. Abgeschitzte Linge auf dem Bleistift = Massstab.

3. 5tift in gleicher Stellung halten und Winkel abmessen.

A Grisse festlegen B. Langen und Breiten C.Winkel messen

messen = Seitenverhaltnis

Proportionen messen [Aufbau mit peometrischen  Richtungen messen
Formen und Kérpern: auch fiir organische Formen

geeignet]

MNegatiformen als
Flichen ausarbeiten.

Detail im Formzusammen-
hang; systematisiertes
Struktur- und Texturprinzip.

Transparenz zur Uber-
priifung der riumlichen
Lage und der'Winkel.

erstellt von: Jelena Helbling / Gymnasium Thun, 2018



MIT TONWERTEN MODELLIEREN

Aufgabe

Das Licht fillt frontal und von oben auf zwei Objekte
[Rahmen und Kugel] und die helle Beleuchtung erzeugt
eine feine Abstufung von Grauténen zwischen Weiss und
Schwarz,

Verwenden Sie Bleistifte in verschiedenen Hartegraden
und eine Schraffurtechnik nach Wahl, welche der Form
der Objekte entspricht [Parallelschraffur, Kreuzschraffur
usw.]. Tragen Sie in der Skala zwischen Schwarz [= dun-
kelster Ton mit dem Bleistift] und Weiss die Grauténe ein.
Erstellen Sie einen mdglichst feinen Tonwertverlauf. Die
Uberginge sollten fliessend sein, auch wenn Sie keine Ton-
wertschraffur [Schummern] anwenden. Schraffieren Sie
deshalb einheitlich.

Arbeiten Sie bei den oberen beiden Quadraten von der
Linie zum Ton. Lassen Sie die Lichtflecken zundchst frei und
beginnen Sie mit der Schattierung. Die Linien soliten in der
fertigen Zeichnung nicht mehr sichtbar sein.

Die zwei unteren Quadrate farben Sie gleichmissig in
einem mittleren Grauton ein und radieren die gleichen
Formen heraus. Sie arbeiten von Ton zu Ton. Radieren Sie
zuerst die hellsten Stellen heraus, danach kénnen Sie die

dunkleren Tonwerte zeichnen.

Technik: Bleistift [verschiedene Hartegrade]
Zeit: 20min

Detail Arbeitsblatt Tonwertstudien,
httpzfhandoutsandworksheets blogspotcom
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Vor- und Nachname:

UBUNG: TONWERTSKALA, TONWERTVERLAUF, MODELLIEREN

Tonwertskala [Schwarz bis VWeiss]

Tonwertverlauf Mittelton [mittlerer Grauwert]

Frontales Licht von oben Frentales Licht von oben
'/Q\‘ ‘}QC‘

Rahmen vor Hintergrund Kugel vor Hintergrund

N

_/




Lo
15 Auflésung der Ubung, http:/handoutsandworksheets.blogspot.com






DIE TONWERTSTUDIE - EIN SPIEL VON LICHT UND SCHATTEN

Freihandzeichnen ist Tasten, Versuchen, Spielen, Imagi-
nieren, Hinsehen, Forschen, Analysieren und Verstehen.
Durch Zeichnungen kénnen Gedanken fixiert, Ideen ge-
formt und Gegenstande zeichnerisch untersucht werden.
Die Studie vertieft den Prozess der zeichnerischen Unter-
suchung und konkretisiert, was zuvor eingehend studiert
und mittels Skizzen erprobt wurde.

Gegenstand |hrer Studien ist der Tonwert, also zwischen
Weiss und Schwarz liegende Helligkeitsabstufungen [Grau-
tone], dessen gesamte Palette von Weiss bis Schwarz
reicht. In lhren zeichnerischen Tonwertstudien widmen
Sie sich der lllusion von Licht und Schatten, dem Kontrast
von Hell und Dunkel, der Plastizitdt, dem Volumen und der
Stofflichkeit eines Objekts sowie dessen gegenstandlicher

und vereinfachter Darstellung,

Komponiertes Studienblatt mit Tonwertstudien
eines Objekts nach Wahl

Wéhlen Sie aus lhrer Sammlung ein Objekt fur lhre zeich-
nerischen Studien aus. Stellen Sie Objekt- und Detail-
studien zu einer ausdrucksstarken Komposition zu-
sammen. Auf dem Studienblatt sollten mindestens zwei
Objektansichten abgebildet werden.

Achten Sie bei lhren Studien auf Plastizitdt Volumen, Raum-
lichkeit, Licht und Schatten und auf eine gezielte Blick-
fuhrung. Legen Sie anhand einer Tonwertskala in lhrem
Skizzenbuch fest, welche Bandbreite an Hell-Dunkel-VWer-
ten [Anzahl Graustufen] auf Ihrem Studienblatt vorkommit.
Wihlen Sie auf der Riickseite dieses Blattes individuelle
Kriterien fr lhre Studien aus und notieren Sie sie neben
Ihren Zeichnungen. Die Schwerpunkte sollten in lhren Stu-

dien als Fokus lhrer Untersuchung zur Geltung kommen.

Format: DIN A3
Arbeitszeit fiir das grosse Studienblatt:
ca. 6 Lektionen

Abgabetermin:

Albrecht Didrer [1471-1528], Sechs Kissen, 1493, Federzeichnung,

27.6 x 20.2 em, Lubomirski Museum, Bildnachweis: Winkler, Friedrich: Die
Zeichnungen Albrecht Dirers, Band |, Deutscher Verein fir Kunstwissenschaft
Berlin, 1936, 5. k. AL Abb. 32.
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KRITERIENKATALOG

Allgemeine Kriterien:

Auswahl des Objekts, der Details

» Eigenschaften des Obijekts:

Eignet sich das Objekt fur die Untersuchung der individu-
ellen Kriterien? Die Charakteristik des Objekts wird durch
die Zeichnung ersichtlich.

Komposition: Sie wéhlen geeignete Ansichten und sinn-
volle Aspekte aus.

» angemessener Schwierigkeitsgrad: Durch Modellierung
von Hell-Dunkel werden Form,Volumen und Stofflichkeit

des Objekts lesbar und lassen es raumlich erscheinen.

Qualitat der Umsetzung

» Naturgetreue und vereinfachte Wiedergabe:
Proportionen, Winkel und Perspektive werden natur
getreu wiedergegeben. Sie kdnnen Objekte stilistisch ver-
einfachen [abstrahieren, modellhaft darstellen], aber auch
naturalistisch wiedergeben,

» Stofflichkeit / Duktus [Oberfliche / Struktur]:

lhre Strichfihrung ist sicher und Sie entwickeln in lhren
Zeichnungsstudien einen individuellen Liniencharakter,
welcher die Stofflichkeit des Objekis betont. Sie ver
wenden Zeichenmedien und Techniken mit Eigenschaften,
welche die Stofflichkeit des Objekts beglinstigen.

» Plastizitdt / Volumen / Rdumlichkeit / Licht: Sie wahlen
eine das Objekt begiinstigende Lichtsituation, erkennen
und erstellen Tonwertskalen und wenden diese in |hren
Studien an. Sie Ubersetzen Plastizitit, Volumen, Raumlich-
keit undfoder Struktur in Flachen, Kontraste, Verldufe[...],

um Lesbarkeit zu erzeugen.

Gesamtwirkung des Studienblatts

» harmonische Komposition, Anordnung im Blate: |hr
Studienblatt weist eine gezielte BlickfUhrung auf. Durch
Akzente/Gewichtungen, vor allem der Tonwerte, erzeugen
Sie eine harmonische und zugleich interessante Verteilung

auf dem Blatt.

0421043

Wor- und Nachname:

Individuelle Kriterien hinsichtlich der Qualitit der
Umsetzung:

Skizzieren Sie |hre Komposition grob in die unten ab-
gebildeten Felder [DIN A3 im Hoch- oder Querformat].
Schreiben Sie die Buchstaben Ihrer individuellen Kriterien
/ zeichnerischen Schwerpunkte zu den einzelnen Studien
auf lhrem Studienblatt. Wiahlen Sie pro Zeichnung maxi-
mal zwei Kriterien. Sie kénnen sich in allen Zeichnungen
aber auch auf ein Kriterium beschranken.

Beispiele:

A Licht und Schatten [Hell-Dunkel, Kontrast]

Volumen [raumliche Ausdehnung]

™

raumliche Darstellung [Proportionen, Winkel,
Perspektive]

Plastizitat [Korperhaftigkeit]

Stofflichkeit [Oberflachen: rau, glatt, spréde usw.]
Strichfihrung / Duktus / Bewegung

Rhythmus

Detail / Ausschnitt / Zoom

Detailgrad derWiedergabe [vereinfacht bis natu-
ralistisch]

] Atmosphire [Lichtstimmung und Wirkung der Ob

jekte, bspw.: Licht von unten = unheimlich usw.]

lhr Studienblatt DIN A3 [Hoch- oder Querformat]



LICHT- UND SCHATTENFLECKEN: HAPTIK / STOFFLICHKEIT

Hausaufgabe

Fertigen Sie drei Skizzen eines Objekts |hrerWahl an [zwei
Gesamtansichten, ein Detailausschnitt]. Zeichnen Sie das
Objekt und ein Detail dieses Objekts [Zoom / Ausschnitt]
in einer spannenden Lichtsituation, welche die Stofflichkeit
gut sichtbar macht [z.B. Streiflicht, seitliches Licht von links

oben, Licht von unten, Gegenlicht usw.]

In der Vergrosserung kénnen Sie noch mehr mit den
Zeichentechniken, der Strichfihrung und dem Duktus
experimentieren. Welches Zeichenmedium und welche

Zeichentechnik eignen sich fur die Skizzen des Objekts!

Verwenden Sie ein Zeichenmedium [wenn es sich an-

bietet maximal zwei].

[Skizzenbuch, Zeitaufwand ca.l 5-20min]

Eberhard Holder, Sketch and Scrapbook: Architektur und Design, Deutsche Verlags
Anstalt, Miinchen: Random House 2009, 5.148-149.
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Vor- und Nachname:

REFLEXION

Denken Sie tber |hre zeichnerische Entwicklung nach und beschreiben Sie sowohl lhre persénlichen Fortschritte, als
auch lhre Probleme beim Tonwertzeichnen. Aufgrund der Skizzentibungen in den bisherigen Lektionen haben Sie sicher
Einiges gelernt, Anderes mochten Sie vielleicht nochmals wiederholen und vertiefen, da Sie sich dort noch unsicher

fuhlen. Formulieren Sie Ihre Gedanken im Hinblick auf die Aufgabenstellung und die Gestaltungskriterien.

» Da fiihle ich mich schon sicher / das beherrsche ich:

» Da fiihle ich mich noch unsicher / da méchte ich noch besser werden:

» Das méchte ich noch genauer untersuchen:




JELENAHELBLING
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Erstelltvon Jelena Helbling, Gyrmnasium Thun, 2018

| Auftrag Skizzenbuch: Fragen fiir das gegenseitige Feedback

Wird die Stofflichkeit des Objekts erkennbar?

e Wird durch das Zeichenmedium die Oberflichenbeschaffenheit des Objekts leshar?
‘ o |st die Zeichentechnik fiir die plastische Wiedergabe des Objekts geeignet?
‘ e Was kommt in den Skizzen besonders gut zur Geltung?

® Was eher nicht?

Geben Sie sich gesenseitig konstruktive Kritik — also aufbauende, hilfreiche Kritik.

‘ Haben Sie Verbesserungsvorschlage fiir lhr Gegeniiber?
‘ Machen Sie sich zu |hren Skizzen wihrend dem Feedback Notizen.
Geben Sie sich in 2er Gruppen Feedback

‘ [Zeit: 10 Minuten, Feedback pro Person: 5 Minuten].
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KOMPOSITIONSSKIZZEN FUR DAS TONWERT-STUDIENBLATT

Auftrag

Wahlen Sie aus lhrer Sammlung ein Objekt fur lhre zeich-
nerischen Studien aus. Fertigen Sie fir das grosse Studien-
blatt in lhrem Skizzenbuch [oder auf einem A4-Blatt] drei
bis sechs kleine Kompositionsskizzen an und notieren Sie

Inre Uberlegungen dazu.

Klaren Sie in den Skizzen und Notizen:

» das Format [Hoch-oder Querformat]

» den Bildtrager [weisses oder buntes Papier, K&rnung
des Papiers...]

» Wahl des Zeichenmediums / der Zeichenmedien
[Bleistift, Farbstift, Kohle usw.]

» Anzahl [mind. 2] und Grosse der Objektstudien
[wenig oder viele Studien, Grossansicht, Detailausschnitte,
Zoom)

» Komposition und Gewichtung [VWohin méchte ich
den Blick des Betrachters filhren? Wo setze ich Akzen-
tel Wo erzeuge ich durch Hell-Dunkel-Kontraste einen
Fokus? Wie ordne ich die Studien an? Uberschneiden
gewisse Zeichnungen den Blattrand? Ist die Gewichtung
eher diagonal, zentriert, proportional oder asymmetrisch

imVerhaltnis [:37 usw/]

Wihlen Sie eine Kompositionsskizze fiir |hr Studienblatt
aus und notieren Sie dazu, weshalb Sie sich fur diese Va-
riante entschieden haben.

Sehen Sie die Kompositionsskizze als Gedankenstiitze

wihrend dem Arbeiten an lhrem Studienblatt.

Zeitwaufwand: ca.|5-20min

I;;:;-]

— ) L

Praportion =Verhiltnis der Teile eines Ganzen zueinander und zum Ganzen
[Proportionierungsweisen: Halbierende Teilung, Goldener Schnitt usw.']

| Bilder aus: Hans Daucher, Die grosse Zeichenschule: Grundlagen-Landschaf-

ten-Figur-Fortrdt, Gegenstdnde, Sammelband [Bande |-3], Wien: Tosa 2002,
5.24-25,30-31.



Inspiration fir die Kompositionsskizzen
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Dasaclbe gih Bl dieses Bildviereck:

Hie si cine dentliche Dominaste

Deuliche Dominaste, sber die klei-

Divei gheichwentige Teile, wenn wach in vorbanden, die diagosal sne Entspre- neven: Teile sind etwas:
der Verseilung etwas intevessanter. chung hat. Etwas simpel. aber s werseilt: Der Tl pechis oben sitat in
crucheizt mir akacptabel der Mitte owischen dem grofies Tl

und dem sechten Bildrund. [he
unteres beiden Elemente verteiben sich
m gleichmisig,

Dhiese Ancedmung gefilh mir bisher Erwa dassclbe i pannungrvolle Vertellung, Gefall

am besten: Flare Dominanie, klane Witlleicht ctwas oa cinfach. mir. Vielleicht it der Sprung von

Subdominamte, berrickert durch Kiri- Gerofl o Klrin stwas zu ahbrupt

mere Elernente. Pasable Verieilung,

Die elnzelnen Teile sind o gleich-
wertig, Dic unsegelmatige Verteilung
macht rich ganz gut. [ch empfinds
sber das Canse als ru unsuhig

Dasselbe gilt fir dieses Bildeben

Iias Ovdnungspeinsip it Kier zu Abnliche Gréden, deutliche Konzen-
mach sich immes durch srmaiype
Formes bemeskbar Hier dusch die pa

pleichmatige Verteilung.

durch die schwarse Form am linkim
Bildrand roviel Konlorrens.

Hans Daucher untersucht mit diesen Kompositionsskizzen
die Helligkeitsverteilungen in Radierungen von Rembrandt

[Bild rechts] und kommentiert dieses Verteilungsprinzip.

Die wichtigsten Merkmale von Riaumlichkeit

1. Vorderes verdeckt 2, Das Vordere ist 3. Vorderes ist grofler 4. Schatten modellie- 6. Parallele Linien, 7. Helligkeits-
Hinteres im Bild meistens als Hinteres ren die Form. die vom Betrachter kontraste
unten. weglaufen, treffen  sind vorne
5. Eine gleichmifige sich in einem stiirker als hinten
Struktur wird nach Fluchtpunkt. (Luftperspektive).
hinten enger und
feiner.

Die grosse Zeichenschule: Grundlagen-Landschaften-Figur-Portrdt, Gegenstinde, Sammelband [Binde 1-5]. Wien: Tosa 2002, 5.45.



HAPTISCHE WAHRNEHMUNG:

STRUKTUREN ,,BLIND“ ERTASTEN UND ZEICHNEN

Haptische Wahrnehmung

Als haptische Wahrnehmung (nach dem griechischen
Wort |, haptikos" [fuhlbar/greifbar oder ,zum Beriihren
geeignet"] bezeichnet man das tastende ,Begreifen” im
wartlichen Sinne, also die Wahrnehmung durch aktive Er-
kundung/aktives Ertasten im Unterschied zur passiven tak-
tilen Wahrnehmung. Kurz gesagt: taktil ist bertihrt werden,
haptisch etwas aktiv beriihren.'

Der Begriff Haptik wurde vom deutschen Psychologen
Max Dessoir ins Leben gerufen, da er 1892 empfahl, die
wissenschaftliche Lehre Uber das Tastsinnesystem in An-
lehnung an die ,Akustik” und ,Optik” mit dem Begriff
Haptik zu benennen.

Unsere Fingerspitzen sind besonders empfindlich. Mit
ihnen ist es méglich, sehr feine Unterschiede von Materia-
lien beim Ertasten festzustellen: beispielsweise die Kérnig-
keit von Sand. Wir kénnen mit den Fingerspitzen sogar
besonders feine Unterschiede bei Oberflachen von eher
flach wirkenden Objekten wie bei Stoffen, Papieren, Folien,
Tapeten, verputzten Wanden usw. ertasten.

Nicht nur das Sehen, sondern auch das Ertasten heisst
verstehen oder eben: begreifen. Dieses Fiihlen und Be-

rihren kann auch sichtbar gemacht werden.

Aufgabe:

In 12 Stofftaschen sind Objekte mit diversen strukturellen
Oberflichen versteckt. Innerhalb von 10 Minuten werden
Sie zwei Objekte , blind" ertasten und skizzieren. Erfassen
Sie die typologischen Merkmale des Objekts und iber
setzen Sie diese in eine persénliche freie Bildsprache. Sie
haben fur ein Objekt nur funf Minuten Zeit - zeichnen Sie
also schnell und lassen Sie sich bzw. den Stift intuitiv von
den ertasteten Oberfldchen leiten.

| hitpsfiwww.dasgehirn.info/wahrnehmen/fuehlen/die-welt-begreifen

oben: Sagarika Sundaram, blind sketch of a seed,
http:/fwwa, :.-qg,-.rile..u,:,, ndaram.com/about!, unten; Ben Butler, 15390377
40" x 26", ink on paper, 2010 http//www.benbutlerart.com/drawing-prints#/id/
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STOFFLICHKEIT UND OBERFLACHENSTRUKTUR

Stofflichkeit = Materialitit; das Bestehen aus Materie, aus
einer stofflichen Substanz; Stofflichkeit, Kérperlichkeit
Oberflidchenstruktur = Beschaffenheit [Bauart, Struktur]
von Oberflichen

Wesentlich flir die rdumliche Wirkung ist die Oberflachen-
struktur und die Eigenschaft des ausgewahlten Zeichen-
mediums sowie die persdnliche Strichfiihrung [Duktus].
Striche und Verdichtungen unterstreichen die drei-
dimensionale, plastische Wirkung.

Beim Struktur-Zeichnen wird das grafische Darstellen von
Oberflachenbeschaffenheiten und der inneren Gliede-
rung von Dingen oder Lebewesen geiibt. Tierfelle, Holz-
maserungen, Baumrinden oder das Kémnige eines sandigen
Bodens bezeichnen Strukturwerte. Sie werden grafisch
mit unterschiedlich ausgeformten Linien, Schraffuren und
Punkten ausgedriickt.! Oberflichenstrukturen zeigen das
Erscheinungsbild der Oberflachen von Kérpern und deren
Materialien [z.B. Holz, Stein oder Metall]. Nebst der Form
ist die Oberflichenstruktur das wichtigste Erkennungs-
merkmal eines Kérpers. Durch das Verdichten der Linien

kénnen beim Struktur-Zeichnen tonige Flachen entstehen.

Aufgabe:

Erstellen Sie zwei Studien eines Holzscheits in der gleichen
Ansicht mit zwei unterschiedlichen Zeichenmedien und
testen Sie deren Eigenschaften zur Darstellung von Struk-
turen aus. Untersuchen Sie, mit welchem Zeichenmedium
und welcher Strichfihrung Sie die Oberflichenstruktur
treffend wiedergeben k&nnen. Notieren Sie in Stich-
worten zum jeweiligen Zeichenmedium Vor- und Nach-
teile und welche Oberflichenstrukturen Sie am besten
mit dem gewdhlten Zeichenmedium erzeugen kénnen.
Ohne das Objekt ganz zu zeichnen, kann die Struktur des
Objekts erkennbar werden. Arbeiten Sie nur gezielte Stel-
len / Ausschnitte des Objekts / bzw. ein markantes Merk-

mal prazise aus.

I httpi/be-tech bplaced netfinhalt/0 | be/belstrukturen_éalstruldtur_htm

oben: Ginko-Bliter [links: Foto, rechts: Zeichnung, Fineliner],

mitte: Ziegelsteine und Holzblacke, weisser Farbstift auf Recyclingpapier,
unten: Sarabel Santos, Untitled (Sin titula),

From the series Roots Charcoal on canvas 407 x 64 /27, 2013,
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INFORMATIONEN ZUR ABGABE DES STUDIENBLATTES

Abgabetermin:

In Ihrer Klassenschublade liegt eine Mappe, welche mit ,,Abgabe Studienbldtter” beschriftet ist.

Es liegen Heftklammem und falbige Post-it-Kleber bereit.

Heften Sie lose Blitter zusammen und beschriften Sie alle Dokumente auf der Riickseite mit Vor- und Nachnamen.

Nicht beschriftete Dokumente werden fiir die Bewertung nicht beriicksichtigt. Fehlende Dokumente geben Abzug bei

der Benotung.

» Legen Sie ihr Studienblatt bis spatestens

in die bereitliegende Mappe in ihrer Klassenschublade.

» Heften Sie das Kriterienblatt mit lhren eingetragenen
Schwerpunkten an das Studienblatt.

Sollten Sie Ihr Kriterienblatt verlegt haben, finden Sie auf
dieser Blattriickseite nochmals den Kriterienkatalog, in

welchen Sie lhre Skizze und Schwerpunkte eintragen.

» Geben Sie lhre Kompositionsskizzen ab.

Heften Sie die Kompositionsskizzen ebenfalls an Ihr
Studienblatt oder markieren Sie die Kompositionsskizzen
mit farbigen Post-its in lhrem Skizzenbuch.

Diese Abgabe ist Pflicht.

» Markieren Sie alle Skizzen und Notizen, die Sie zum
grossen Studienblatt erstelit haben und die Sie mitbenoten
lassen méchten ebenfalls mit farbigen Post-its.

Diese Option ist freiwillig.

» Legen Sie die Skizzenbiicher in lhre Klassenablage auf

dem hinteren Regal.

Notenriickgabe:

erstellt von: jelena Helbling / Gymnasium Thun, 2018
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29 Objektsammlung: Feder, Blatt, Papier
30 Objektsammlung: Anhanger, Muschel, Seeigel-Fragmente
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