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Intro

»Sometimes doing something poetic can beco-
me political and sometimes something political
can become poetic.” Francis Alys’

In diesem Praktikumsbericht geht es um die Auf-
bereitung einer neunwdchigen Unterrichtssequenz
mit einer Primaklasse, die von Oktober bis Dezem-
ber 2020 am Gymnasium Kirchenfeld in Bern statt-
fand. Die Klasse G21eg umfasst 20 Schiler*innen
und ist mit Lernenden aus dem Grundlagenfach und
dem Schwerpunktfach BG gemischt. Ausgangslage
ist der Vorschlag der Praktikumslehrperson eine
Unterrichtseinheit zum Thema Objekt, Skulptur,
Plastik zu erarbeiten. Wahrend der Recherchen zur
Sachanalyse, setzte ich mich gleichzeitig stark mit
dem didaktischen Konzept von Klaus-Peter Busse
auseinander?, demonstrierte auf dem Bundesplatz
die Klimajugend. Fasziniert von dem Einsatz, der
Hartnackigkeit und der Organisation der Jugendli-
chen, nahm ich das Thema der Nachhaltigkeit und
den aktivistischen Gedanken auf. Die Aktualitat
und der Bezug zur Lebenswelt der Jugendlichen als
Ausgangspunkt meiner Sachanlyse war gefunden.

1 Francis Alys 2007.

2 Busse, Kunst unterrichten. Die
Vermittlung von Kunstgeschichte und
kunstlerischen Arbeiten, 2014.
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Asthetische Materialforschung

Da im dreidimensionalen Gestalten das Material
zentral ist, fand ich schnell einen Inhalt, welchen
ich zum Thema machen konnte: Materialaktivis-
mus. Zu diesem Stichwort lassen sich im Internet
viele open source Rezepturen zur Herstellung von
Plastikersatz finden. Dieses nachhaltige Materi-
al, welches ich im folgenden Biokunststoff oder
Biopolymer nenne, wird in der ersten Halfte der
Unterrichtseinheit erforscht. Neun Zweier- oder
Dreier-Gruppen stellen anhand von vier Rezepten
je einen Plastikersatz her und untersuchen diesen
Werkstoff auf seine asthetischen Qualitaten. Die
ersten vier Unterrichtssequenzen sind deshalb as-
thetische Materialforschungen, worauf in der fiinf-
ten und sechsten Sequenz ein Austausch in Form
einer kurzen Prasentation zu jedem Werkstoff folgt.

Entwurf fiir ein nachhaltiges Design-Produkt
Die zweite Halfte der Unterrichtseinheit beinhaltet
einen Designauftrag fur das 22. Jahrhundert, wel-
cher aus mehreren Teilaufgaben besteht und mit
dem personlichen Lieblings-Biokunststoff aus dem
ersten Teil umgesetzt werden soll. Um eine Idee
fur ein nachhaltiges Designobjekt zu entwickeln,
wird zunachst ein Moodboard erstellt. Die Desig-
nidee wird darauf in Form eines Mini-Prototyps
respektive eines Musters mit dem Biopolymer um-
gesetzt. Schliesslich soll der Gebrauch des Design-
objekts anhand einer Visualisierung collagiert oder
gezeichnet werden. Die Technik ist hierbei wieder
frei wahlbar, auch Mixed Media ist vorstellbar. Das
ganze Arrangement ist sehr offen angelegt, wobei
die Lernenden viel Entscheidungsfreiheiten haben
und in diesen umso mehr unterstitzt und begleitet
werden mussen.

Wofiir ist diese Unterrichtssequenz geeignet?
Diese asthetische Materialforschung soll den Ju-
gendlichen vielsseitige gestalterische und entde-
ckende Zugange zu nachhaltigem Material gewah-
ren und einen moglichen Designprozess aufzeigen.
Zudem soll Raum geboten werden, um uber ein
wichtiges, aktuelles Thema aus gestalterischer
Sicht nachzudenken und zu diskutieren und dazu
eine Haltung zu entwickeln.
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Bild von Justin Hofman; vor der Kiste Indonesiens klammert sich ein Seepferd an ein Wattestabchen. Ein starkes Symbolfoto fur die

Vermullung der Meere.

Ausschnitt aus einem Bericht von Simone Klemenz Uber die Klimademonstration, Der Bund, 22. September 2020.
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Dienstag, 22. September

Thema

Wie die Klimajugend mit Ansage
Bern uberrumpelt

Zotf vor dem Bundeshaus Wiitende Parlamentarier, ausserordentliche Sitzungen, angedrohte Klagen und ein Ultimatum — d
beginnt hitzig in der Bundesstadt. Die Klimajugendlichen melden sich ungehorsam zurtick.

Simone Klemenz

Ubernachtet haben sie in der
Grossen Halle der Reitschule, um
4.30 Uhr ging es dann auf den
Bundesplatz, wo sie direkt vor
dem Bundeshaus ihr Basislager
errichtet haben. Seither besetzen
die mehreren Hundert Klimaju-
gendlichen mit Zelten und
Transparenten den symboltrich-
tigen Ort der Bundesstadt und
mischen die nationale und loka-
le Politik gehdrig auf. Es war ein
Aufruhr mit Ansage. Denn schon
in den letzten Wochen haben die
jungen Aktivisten fiir die gesam-
te Woche zivilen Ungehorsam
angekiindigr. Dieser steht unter
dem Motto «Rise Up for Change».

Sofand das Zeltlager auf dem
Bundesplatz ohne behdrdliche
Bewilligung statt. Dabei doppelt
brisant: Im Bundeshaus tagen
zurzeit National- und Stinderat.
Und wihrend den Sessionen sind
Kundgebungen vor dem Parla-
mentsgebdude verboten. So will
es Bern bereits seit Jahrzehnten.

Provozierte Marktfahrer

Doch die Klimajugend will blei-
ben. Damit sorgen die Jugendli-
chen bereits zum Wochenanfang
fiir reichlich Betrieb in der Bun-
desstadt. Der éffentliche Verkehr
bleibt voriibergehend stehen. Die
Aufforderung der Stadtbehor-
den, den Platz zu rdumen, wird
ignoriert; der Vorschlag, bewil-
ligt auf der Schiitzenmatte zu
campieren, abgelehnt. Die Prisi-
denten von National- und Stdn-
derat, Isabelle Moret (FDP) und
Hans Stdckli (SP), protestieren
beiden Regierungen von Kanton
und Stadt Bern, die Marktfahrer,
die heute auf dem Bundesplatz
ihre Ware verkaufen wollen, dro-
hen mit einer Klage.

Immerhin: Heute Morgen frith
wollen die Jugendlichen gemiss
einer Abmachung mit der Stadt
den Bundesplatz fiir den wo-
chentlichen Markt frei machen -
zumindest mehrheitlich und
temporir. Man wolle mit der Al

Eingerichtet, um eine Woche zu bleiben: Aktivistinnen- und Aktivisten vor dem Bundeshaus. Foto: Rapnasl Moser

Sitzung des Gemeinderats am
Abend ihr Angebot, eine bewil-
ligte Kundgebung zuzulassen,
diesmal auf dem Waisenhaus-
platz. Doch verbunden mit einem
Ultimatum bis heute Mittag. Si-
cherheitsdirektor Reto Nause
(CVP) hat noch in der Nacht auf
heute mit den Aktivisten darii-
ber gesprochen. Was passiert,
falls die Demonstrierenden den
Bundesplatz nicht verlassen, ist
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allerdings unklar. Die Stadtregie-
rung ldsst dies in der Mitteilung
offen. Auf eine Riumung werde
allerdings vorerst verzichtet.

Emporte Biirgerliche

Weniger offen war derweil die
Kritik, die die Stadtregierung
insbesondere von biirgerlichen
Politikern einstecken musste.
Lokale Freisinnige sowie SVP-
Politiker schimpften ebenso wie

jene Nationalrdte, die liber oder
in diesem Fall um den Bundes-
platz marschieren mussten, um
ins Bundeshaus zu gelangen. Der
Berner FDP-Nationalrat Chris-
tian Wasserfallen forderte be-
reits frith, die «schnellstmégli-
che» Riumung. Auch die Klima-
protestierenden miissten sich an
das geltende Recht halten, lau-
tete das Hauptargument. «Wir
sind in einem Rechtsstaat und

keine Bananenrepublik.» Je lin-
ger die Kundgebung am Nach-
mittag von den eintreffenden
Parlamentariern zur Kenntnis
genommen wurde, desto starker
wurde die Kritik. «Was du
machst, ist, dein Amt zu miss-
brauchen fiir deine ideologische
Uberzeugungs, sagte etwa der
Ziircher FDP-Nationalrat Hans-
Peter Portmann dem Stadtpri-
sidenten Alec von Graffenried

(GFL) vor (
Bundesplz
machte. Ve
te zwar e
der Aktion:
Doch man
iiberraschi

Support
den Griine
vom Griing
Prisident
der Ziirche
sar GIattli,
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Abraham Lincoln, 1809-1865, in: Erp 2018, 19.
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verankert und vernetzt sind. Auf regionale Gege-
benheiten kann so reagiert werden.* Fur mich war
deshalb von Anfang an klar, dass auch die Klasse in
Gruppen aufgeteilt und in Teams geforscht werden
soll.

2. Kreis

#thematisches/kulturelles Skript
#kunstpadagogische Relevanz #Astheti-
sche Forschung

Busses zweiter Schritt, das thematische oder kul-
turelle Skript, beschreibt den inhaltlichen Zugriff
von Kunstschaffenden auf Kultur beschreibt. Das
heisst, das Skript beschreibt die Art und Weise
wie Kunstler*innen auf Kultur zugreifen. Diese Ori-
entierung besagt gemass Busse, dass die Unter-
richtseinheiten (er nennt diese Bildumgangsspiele)
aus dem Umgang mit Kultur herauswachsen®. Diese
Zuordnung liefert die kunstpadagogische Relevanz
far die Umsetzung, indem Kontexte durch Impulse
aus der Gegenwartskunst erschlossen und reflek-
tiert® werden. Busse unterscheidet dabei eine Rei-
he von Skripten, die er untersucht hat. In meinem
Fall ist die Zuteilung in eines von Busses Skripten
die asthetische Forschung nach Helga Kampf-Jan-
sen.

Asthetische Forschung

Den Kern der asthetischen Forschung beschreibt
Kampf-Jansen als ,die Vernetzung vorwissen-
schaftlicher, an Alltagserfahrungen orientierter
Verfahren, kinstlerischer Strategien und wissen-
schaftlicher Methoden.“

Unter dem Begriff Forschung kann man sehr un-
terschiedliche Methoden und Ideen auffassen.
Kampf-Jansen beschreibt, dass asthetische For-
schung ,die im Bereich des Asthetischen zur Ver-
figung stehende Wege als Produktions-, als Aneig-
nungs-, Erfahrungs- und Erkenntnisweisen“® nutzt.
Dies bedeutet, dass sie einerseits kinstlerisch-pro-
duktiven respektive asthetisch-praktische sowie
wissenschaftlichen Arbeitsweisen, ,die sich auf
Denken, auf Sprache und auf gegebene Diskurse
beziehen nutzt. In Bezug zu dieser asthetischen

4 Der Bund 19.10.2021
5 Busse 2009, 58.

6 Berner Lehrplan 17, Allgemeine
Bildungsziele, Kontexte erschliessen und
reflektieren.

7 Kampf-Jansen 2000, 275.
8 Kampf-Jansen 2000, 133.
9 ebd.

Materialforschung kann ich hierzu eine personli-
che Anekdote beschreiben, in der ich das ,wissen-
schaftliche Denken“ und das Verschmelzen der drei
Bereiche beim Testen des Milchkunststoffes selber
erlebt habe. Durch die wissenschaftlichen Fach-
begriffe im Milchkunststoffrezept und meine for-
schende, fokussierte Haltung hat sich der Blick auf
die Sache oder das Verfahren so geandert, dass ich
vergessen habe, dass ich mit Lebensmitteln arbei-
te und ich die entstandenen Materialexperimen-
te auch essen konnte. Aufgrund der Sprache und
der personlichen Haltung unterschied sich dieses
Vorgehen vom alltaglichen Kochen. Die Wahrneh-
mung, der Blick auf die Sache hatte sich geandert.
Es waren nicht mehr Lebensmittel, mit welchen
man kocht oder backt, sondern es waren Bestand-
teile fur die Herstellung eines Biokunststoffes. Erst
nach der Herstellung des Milchkunststoffes (Siehe
Materialien S.34 und Abb. Titelblatt) hatte ich fest-
gestellt, dass ich nichts anderes als einen Ziger-Ka-
se hergestellt hatte (Abb. Cover Rickseite). Ich rief
sogar bei Freunden an, welche die lokale Molkerei
fihren, um mich zu vergewissern, dass ich gerade
Kase hergestellt hatte. Ehmer beschreibt diesen
Vorgang der asthetischen Forschung als Empathie
fir den Gegenstand oder fur die Situation. Gemass
Ehmer beruht asthetische Forschung ,,auf der In-
tensitat der Wahrnehmung und auf der Fantasie,
wie diese eine gegenwartige, sinnliche Erfah-
rungssmoglichkeit zu transponieren ist“.'® Dieses
Verschmelzen von Alltag, Kunst und Wissenschaft
ist es, welche die Wahrnehmung verandern kann
und die asthetische Forschung meiner Meinung
nach so interessant macht. Auch im Lehrplan wird
sie in den Grobzielen zur Idee, Entwurf und Prozess
genannt: Gerade im Prototyping des Produktde-
signs sind die Methoden der asthetischen Erfah-
rung, der asthetischen Forschung, des asthetischen
Denkens, der asthetischen Arbeit, Produktion und
Reflexion relevant.”

3. Kreis

#Mediales Skript #Analoge Medien #0b-
jekt/Skulptur/Plastik  #Material: Bio-
kunststoff, Plastikersatz

Im dritten Schritt der Sachanalyse untersucht Bus-

se das mediale Skript. Dieses Skript analysiert,
welche Bedingungen das Medium fur die Planung

10 Ehmer 2006, 26.

11 Berner Lehrplan 17, Grobziele und
Inhalte: Idee, Entwurf, Prozess.

vorgibt.? Diese medialen Skripte bestimmen die
Form der Produktionen, also mit welchem Medi-
um gearbeitet werden soll, und sie ermoglichen
die Kommunikation dber die Anwendung dieses
Mediums. Busse nennt diese Kommunikation auch
die Bedienungsanleitung eines Mediums, bei wel-
cher er zwischen Hardware, dem Material und der
Technik, sowie der Software, der Kunstgeschichte/
Bildwissenschaften, unterscheidet.® In der Vorga-
be des Themas ,,0bjekt, Skulptur, Plastik“ ordnet
Busse den analogen Medien zu. Mein Fokus liegt
auf dem Thema Material und der Entwicklung eines
nachhaltigen Designs, dies ist im Lehrplan im Be-
reich der Produktgestaltung einzuordnen. Das De-
sign ordnet sich jedoch dem nachhaltigen Material
unter, respektive, soll sich aus der Erforschung des-
sen entwickeln. Im Zusammenhang mit nachhalti-
ger Produktentwicklung stiess ich im Internet auf
open-source Rezepte diverser ,Materialaktivist*in-
nen“, welche ich testete und in vegane, vegetari-
sche und karnivore Rezepturen unterteilen konnte.

Nachhaltige Produktentwicklung

Gemass einer deutschen Studie ist ein Paradig-
menwechsel, der eine Abwendung von fossilen
Rohstoffquellen fur unsere Produktkultur hin zu
biobasierten Herstellungsmethoden zur Folge ha-
ben wird, eingeleitet und die Produzenten bauen
die Kapazitaten fur die Erzeugung biobasierter An-
gebote aus.™ Das Materialarchiv differenziert dabei
zwischen biobasiertem Kunststoff und bioabbauba-
rem Kunststoff: Biologisch abbaubare Kunststoffe
definieren sich durch die Struktur des Werkstoffs
und nicht durch ihre Rohstoffbasis. Biobasierte
Kunststoffe missen darum nicht zwangslaufig
biologisch abbaubar sein, bestimmte erddlbasierte
Kunststoffe konnen es hingegen durchaus sein.®
Ein bioabbaubarer Kunststoff wird auf der Basis
natlrlicher Polymere® synthetisch erzeugt. Ein bio-
abbaubar Kunststoff kann von Mikroorganismen
oder durch Stoffwechselvorgange zu Wasser, Koh-
lendioxid, Methan und Biomasse abgebaut werden.
Gemass einer Studie des Instituts fur Energie- und
Umweltforschung Heidelberg gibt es einen positi-

12 Busse 2014, 102.

13 ebd.

14 Peters 2014, 36.

15 www.materialarchiv.ch, 7.3.2021.
16 Kunststoffe bestehen aus sehr
langen, ineinander verschlungenen
Makromolekdilen (Polymeren), die aus sich
stets wiederholenden Grundeinheiten
(Monomeren) bestehen. Materialarchiv.ch
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ven Ausblick fur die Biokunststoffbranche: Die Um-
weltwirkungsprofile vieler Biokunststoffe haben
sich stark verbessert. Biokunststoffe weisen in der
Okobilanz haufig einen kleineren fossilen Ressour-
cenverbrauch und reduzierte CO*Emissionen auf
als die konventionellen Vertreter.” Im Materialar-
chiv der HKB Bern gibt es Anschauungsmaterial zu
Biokunststoffen, mit welchem ein Einstieg in das
Thema gemacht werden kann.

4. Kreis

#methodisches Skript #offene Aufgaben-
stellung #Kompetenzen

Schliesslich unterscheidet Busse die methodischen
Skripte, welche die fachlichen Anwendungsformen
der thematischen und medialen Skripte in Vermitt-
lungssituationen beschreiben.® Er differenziert
zwischen offenen und geschlossenen, und linea-
ren oder nicht-linearen Lerneinheiten. Zudem be-
schreibt er zehn Kompetenzen, von welchen vier in
jeder Aufgabenstellung vorkommen sollten: Wahr-
nehmungs-, Material-, Produktions- und Gestal-
tungs-, sowie Reflexionskompetenzen. Die farbigen
Post-it‘s im Ablaufplan auf der nachsten Seite ent-
sprechen den Kompetenzen von Busse. In der Ent-
wicklung meiner Unterrichtseinheit stehen hier zu-
erst besonders Wahrnehmungs,- Forschungs- und
Materialkompetenzen im Zentrum. Wahrend in der
zweiten Halfte der Unterrichtseinheit, der Design-
aufgabe, die Produktions-, Gestaltungs und Kreati-
vitatskompetenzen wichtig werden. Zwischen den
beiden Einheiten gibt es einen Austausch, in wel-
cher Reflexions- und Kommunikationskompeten-
zen relevant sind. In der asthetischen Forschung
verschmelzen meiner Meinung nach mehrere die-
ser Kompetenzen und profitieren voneinander, so-
dass sie nicht immer genau unterscheidbar oder
planbar sind. Ich habe im Aufbauplan trotzdem
versucht, die Kompetenzen den Inhalten und Auf-
gaben zuzuordnen. Die Aufgabenstellung ist offen
gehalten, um den Schuiler*innen viel Wahl- und
Entscheidungsmoglichkeiten zu lassen. Durch ge-
zielte Inputs und Anleitungen sollen sie in ihrem
asthetischen Lernprozess unterstitzt werden.

17 Peters 2014, 36.
18 Busse 2014, 111.
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04
Sachanalyse.

Ablaufplan

Grobplanung erstellt mit dem MIRO-Realtimeboard. Die Post-it-Farben entsprechen den Busschen Kompetenzen gemass der

Wahrnehmungs- Material- Kreativitats-
kompetenzen* kompetenzen* kompetenzen
KW44  Mi28.10 KW45  Mi4.11 KW46  Mi11.11 KW47  Mi18.11 KW48  Mi25.11 KW49  Mi2.12 KW50  Mi9.12 KW51  Mi16.12 KW52  Mi23.12
SEQUENZ 1 SEQUENZ 2 SEQUENZ 3 SEQUENZ 4 SEQUENZ 5 SEQUENZ 6 SEQUENZ 7 SEQUENZ 8 SEQUENZ 9
Einflihrung

«Nachhaltiges
Material»

Fantasieren/
Wahrnehmen .a ta_s‘ere

Materialtest

hantieren/
erkunden/
begreifen

Material ertasten,
beschreiben und
zeichnen /
Kategorien suchen und
Material zuordnen

o .

Vorwissen aktivieren
und imaginieren

Fantasieren/
imaginieren

Recherche
Biokunststoffe

Definition
Biokunststoffe

o .

Einfiihrung in
Forschungsaufgabe,
Material-Experiment:
1. Herstellung von
Biopolymeren: Flachen

Fotos & Notizen flr
Dokumentation auf
OneNote

hantieren/
erkunden/
begreifen

Materialtest

hantieren/
erkunden/
begreifen

Materialtest

hantieren/
erkunden/
begreifen

Recherche
Biokunststoffrezeptur

Peer-Feedback:
Resultate anschauen
und besprechen

o .

Material-Experiment:
Korper formen und
dokumentieren

hantieren/
erkunden/
begreifen

Prezi als Doku- und
Prasentationstool
einfiihren

Peer-Feedback
Resultate: Qualitaten
beschreiben

o .

Bearbeitungsmaoglich-
keiten testen / Denken
in Analogien

hantieren/
erkunden/
begreifen

Material-Experiment:

Zwischenprasi

Abschluss Material-
Experiment /
Doku/Prasi mit Prezi

.\..

Reflexion
Starken des Materials?

Prasentationen
Austausch zu
Materialexperimenten

Start Design-
Aufgabe

Umsetzung
& Abschluss

Abschluss Prasentation

Reflexion: Feedback

Einfihrung
Moodboard

o .

Start Designaufgabe:
Moodboard

Fantasieren/
imaginieren

Moodboard
fertigstellen und
abgeben

Mini-Prototyp/Muster
herstellen

Mini-Prototyp/Muster
fertigstellen &
fotografieren

Start
Visualisierung:
Wie wird Prototyp
verwendet?

Fantasieren/
imaginieren

Fertigstellung & Abgabe
Visualisierung

Fantasieren/
imaginieren

Reflexion:
Selbsteinschatzung

Feedback Praktikum:
Schreib mir einen Brief

HA: Material-
beschaffung

HA: REGISTRATION
PREZI

04
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05 Ein Objekt wird haptisch erfahren und beschrieben, so dass der/die Kollegin es zeichnen kann. 08
06 Diskussionsrunde, um sich tUber eine Kategorie einig zu werden. 09
07 Ein Myzel-Beispiel aus dem Materialarchiv soll die Maturandinnen zum Diskutieren und Imaginieren bringen. 10

11

Unterrichtsbeschrie

Sequenz 1

Sequenz 2

Einfiihrung: Nachhaltiges Material

Die erste Doppellektion diente zur Einflhrung ins
Thema Material. Auf unterschiedliche Weise soll-
ten Objekte aus diversem Material beobachtet, er-
fahren und beschrieben werden.

Zunachst war der Fokus auf der haptischen Erfah-
rung und dem Zeichnen aus der Vorstellung: Vom
leeren Joghurtbecher und diversen anderen Ab-
fallresten, uUber ein 3D-gedrucktes Mondmodell
aus Maisstarke oder eine Untertasse aus Kaffee-
satz ging es in Zweierteams darum, das Objekt zu
erstasten und der/dem Kolleg*in die Form und die
Oberflache des Materials zu beschreiben, dass die-
se*r es zeichnerisch erfassen konnte (Abb. 05).

Die Zeichnungen und die Objekte wurden als nachs-
tes auf einem grossen Pult vorne im Klassenzim-
mer ausgelegt und einander zugeordnet. Die Klasse
hatte dann die Aufgabe, die Objekte zu kategori-
sieren und in eine Ordnung zu bringen. Es wurde
diskutiert, nach welche Kriterien diese angeordnet
werden konnten und wie sich die Reihenfolge dann
dndern wiirde (Abb. 06). Schliesslich deckte ich das
Thema der Unterrichtseinheit auf und die Objekte
mussten nach dem Gesichtspunkt der Nachhaltig-
keit aufgereiht werden.

In einem dritten Schritt wurde das Materialarchiv.ch
vorgestellt. Vorne auf dem Pult lagen nun A4-gros-
se Platten mit diversen nachhaltigen Beispielen
aus dem Materialarchiv der HKB Bern. Ohne vor-
her zu recherchieren, mussten sie in Zweierteams
imaginieren, fur was das Material eingesetzt und
genutzt werden konnte. Dies wurde in einer Zeich-
nung festgehalten (Abb. 07).

Abschliessend wurde online nach dem Material re-
cherchiert und in einem offentlichen Bereich auf
dem klasseninternen Kursnotizbuch in OneNote
festgehalten. Als Hausaufgabe mussten sie fur die
nachste Lektion korperliche Plastikverpackungen,
welche nicht mehr gebraucht wurde, mitbringen.

Materialforschung: Flache

Als Einstieg in die zweite Doppellektion wurde zu-
erst der Begriff Biokunsstoff definiert und in bioba-
siert und bioabbaubar differenziert. Danach folgte
die Einflhrung in die Forschungsaufgabe und die
Klasse wurde in verschiedene Rezeptgruppen ein-
geteilt. Bei der Einteilung wurde darauf geachtet,
wie sich die einzelnen Personen erndhren. Mit ei-
nem Fragebogen wurde dies vorganging in einer
Hospitationslektion eruiert. Das Material-Rezept
mit Gelatine wurde Karnivor*innen zugeteilt, das
Rezept mit Milch oder Tapioka den Vegetarier*in-

07

JJoolbox*, welche jede Gruppe fur die Forschung erhielt.
Zwei Maturandinnen stellen Biokunsstoff auf Milchbasis her, wahrend eine andere ihre Forschungen dokumentiert.
Die Zutaten werden an einem separaten Tisch abgewogen und genau abgemessen.

Diverse erste, getrocknete, flachige Biokunststoff-Resultate aus der ersten Materialexperimentrunde.

nen (Abb. 09) und das Rezept aus Flohsamen-
schalen den Veganer*innen. Aus logistischen und
stromtechnischen Grinden wurde fur die Herstel-
lung der Materialproben das Zimmer gewechselt.
Die Zweier- respektive Dreier-Teams erhielten eine
»Toolbox“ mit Gerdtschaften (Abb. 08) und einen
Arbeitsplatz in einem der zwei Werkraumen im
ersten Untergeschoss der Schule zugeteilt. Nach
dem Einrichten der Arbeitsplatze wurden die Zu-
taten an einem separaten Materialtisch abge-
messen (Abb. 10). Ziel war es, den Biokunststoff
mittels des Rezepts und den Zutaten erstmals
herzustellen und folgendes herauszufinden: Wie
fuhlt sich der Werkstoff an? Wie verhalt er sich
und wie kann man ihn handhaben? Wie konnte
man den Plastikabfall zur Formung nutzen? Um
sich dem Werkstoff in kleinen Schritten anzu-
nahern, wurde er dinn und flachig auf die mitge-
brachten Abfallobjekte ausgestrichen und wahrend
einer Woche gelagert und getrocknet (Abb. 11). Als
Hausaufgabe mussten die Lernenden sich fur das
Prasentationstool Prezi registrieren. Darin wird
spater die Forschungs-Dokumentation und Reflexi-
on ihren Platz finden. Bis zu diesem Zeitpunkt wur-
den alle Recherchen auf OneNote gesammelt.
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Sequenz 3

Materialforschung: Korper

In der dritten Sequenz wurde zu Beginn im BG-Zim-
mer nach den 6kologischen und technischen Ei-
genschaften der Komponenten des Rezepts recher-
chiert bevor es wieder an die Materialforschung
ging. Die Zeit konnte auch genutzt werden um
die Materialtests aus der letzten Lektion zu ana-
lysieren und Materialveranderungen zu dokumen-
tieren. In dieser Phase unterstutzte ich die einzel-
nen Gruppen und coachte sie, wie es weitergehen
konnte. Darauf erfolgte wieder der Zimmerwechsel
in das ,,Forschungslabor®. Dieses Mal lag der Fokus
der Forschung auf der Herstellung eines Korpers.
Neben dem Zutatentisch gab es fur die Herstellung
zusatzlich einen grossen Materialtisch (Abb. 12) mit
Objekten und Korpern zum Abformen oder Verbin-
den und weitere Werkzeuge zum Extrudieren oder
Weiterverarbeiten der Pasten (Abb. 13-16). Dabei
sollten die Gruppen in Analogien denken: Wo gibt
es ahnliche Situationen? Gibt es Grundprinzipien
oder Verfahren, die ahnlich ablaufen? Gemass Rie-
der findet man so Losungsansatze, die notwendig
sind um Probleme im technisch-funktionalen Be-
reich zu l6sen.

Da es sich bei manchen Rezepten um eine Kom-
positrezept handelt, muss man in das Grundrezept
noch ein zweites, grobes Material als Verbindung
reinmischen, damit es zu einer Masse und dann
zueinem Korper geformt werden kann (Abb. 16).
Die Gruppen hatten viel Freiheit und eine grosse
Auswahl beim Experimentieren und mussten sich
als Gruppe entscheiden, mit welcher Technik und
mit welchem Material sie arbeiten wollen. Die
Lehrperson nahm hier eine wichtige Rolle in der
Koordination und Steuerung der Experimente ein,
damit die Gruppen nicht in die gleiche Richtung
hin arbeiteten und die Klasse in der darauffolgen-
den Prasentation maoglichst von diversen Materia-
lexperimenten profitieren konnte. Zudem wird der
Radius beim Entscheiden damit eingegrenzt und es
kann fokussierter diskutiert und gearbeitet werden
(Abb. 17 nachste Seite).

Da die Ergebnisse der Materialtests nun mehr Platz
flr die Lagerung einnahmen, wurden sie in einem
kleinen Material-Lagerraum aufbewahrt und ge-
trocknet. Weil dieser etwas kuhler und offenbar
leicht feucht war, hatte dies prompt Konsequenzen
auf die Arbeiten der Gruppen: Bei einigen Tests
fing das Material an zu schmimmeln. Die Klasse
und ich mussten lernen, dass auch dies zu den Ma-
terialtests dazugehorte und der Ort der Lagerung

1 Rieder 2017,92.

0161017

12 Materialtisch mit Korpern, Werkzeugen und Materialien um Korper zu formen.

13 Die gefarbte Flohsamenschalenpaste wird mit Patisserie-Werkzeug extrudiert.

14 Die rot gefarbte Flohsamenschale wird auf einem Ballon und einem Netzgewebe aufgetragen.

15 Ein Netz-Textil wird genutzt, um mit der gefarbten Tapiokapaste einen Korper herzustellen.

16 Der gefarbte Kaseinwerkstoff wird mit Papierkomposit in einem Plastikgefass und einem Lappen abgeformt.

Sequenz 4

seinen Einfluss nehmen konnte. Ruckschlage oder
Scheitern gehdren zu einem Experiment dazu. Dies
wurde zu Beginn der nachsten Lektion thematisiert
und der Lagerungsort damit gewechselt.

Materialforschung: Bearbeitung

Das Problem ist die Losung. So wurde in die vierte
Sequenz gestartet und das Schimmeln der Resulta-
te von mir kommentiert.

Darauf stellte ich Prezi als Prasentations- und Do-
kumentationstool vor. Abgesehen von der dialogi-
schen, nonlinearen Prasentationsmaglichkeit hat
das Tool, gerade in der damaligen zweiten Coro-
na-Welle, in welcher mit Hybridunterricht gerrech-
net werden musste, den Vorteil, dass es online und
von mehreren Gruppen-Mitgliedern bedient werden
kann. Zudem konnte ich jeder Gruppe einen Link zu
einer Vorlage mit den verlangten Inhalten zur Ver-
fligung stellen und erhielt dadurch einen Uberblick
Uber den Arbeitsstand.

Bevor die Forschungsarbeit fortgesetzt wurde, hat-
ten die Gruppen im ,Forschungslabor“ Zeit fur ei-
nen ersten kurzen Austausch zu den Materialtests
(Abb. 18 S.20). Wie in der ersten Sequenz wurde ein
Objekt pro Gruppe in eine Papiertasche verpackt,
damit es durch eine Person einer anderen Gruppe
nur auf dessen haptische Qualitaten hin unter-
sucht und beschrieben werden konnte. Eine zwei-
te Person beschrieb ein anderes Objekt bezlglich
optischer Qualitaten. Diese mundlichen Beschrei-
bungen zu den Materialeigenschaften konnten den
Gruppen fir die Formulierungen in der eigenen Do-
kumentation helfen.

Darauf folgte der Hauptteil der vierten Sequenz,
welcher darauf abzielte, die bereits hergestellten
Materialexperimente auf eine Bearbeitung mit ver-
schiedenen Werkzeugen hin zu testen. Der von mir
vorbreitete Materialtisch sollte die Maturand*in-
nen dabei zu Bearbeitungsmaglichkeiten inspirie-
ren (Abb. 19 S. 20). Additive und subtraktive Strate-
gien und Techniken sollten so an den entstandenen
Materialtests ausprobiert und angewendet werden
(Abb. 20 S.20).

Neben dem Bearbeiten der Materialobjekte wurde
auch das saubere, fotografische Dokumentieren
von Objekten geilbt und angewendet. Ein kleines,
mit einem Fotowdrfel und diversen Lampen ausge-
stattete Fotostudio konnte daflir genutzt werden
(Abb.21 S.20). Jede Gruppe hatte einen flinfmini-
tigen Zeitslot zur Verfligung, um dies umzusetzen.
Wieder hatte ich eine zentrale Rolle in der Koordi-

nation und Planung des Ablaufs um dem Unterricht
eine gewisse Struktur und Ruhe zu geben und nicht
zuletzt auch um den Uberblick zu bewahren. Eine
Reihenfolge flr den Ablauf wurde bereits vorher
bekanntgegeben, sodass bei irgendwelchen spon-
tanen Anderungen einfacher und schneller reagiert
werden konnte.
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18 Mundlicher Austausch zu den visuellen und haptischen Qualitaten der Materialtests mit einem anderen Team. 22 Eine Gruppe stellt im BG-Zimmer letzte Materialtest her.

19 Werkzeugtisch der vierten Sequenz. 23 Die Prezi-Prasentationen werden fertig gestellt.

20 Ein Biokomposit auf Starkebasis wird auf die Bearbeitung mit einer Feile getestet. 24 Screenshot der Hauptseite einer Prezi-Dokumentation, wie sie prasentiert wurde
21 Im kleinen, improvisierten Fotostudio wird ein Materialtest fur die Dokumentation abfotografiert.

Sequenz 5 Reflexion und Zwischenprasentation beurteilt wurde, sondern dem reinen Wissens-Aus-

Aufgrund von Absenzen wurde in der finften Se-
quenz in der ersten Lektion nochmals Zeit fir die
Astethische Forschung gegeben: Fiir einige Grup-
pen standen deshalb nochmals die Herstellung und
Bearbeitung von Materialtests im Fokus (Abb. 22).
Die meisten Gruppen nutzten die Zeit jedoch, um
die Prasentationen fertigzustellen und ihre Pre-
zi-Prasentation mit den gesammelten Notizen und
Informationen aus dem Kursnotizbuch von OneNote
zu fillen (Abb. 23). Dieser Zwischenschritt ist noch-
mals zeitaufwendig, jedoch lernen die Schuler*in-
nen ihre Notizen zu reflektieren und bewerten und
wichtige Inhalte von unwichtigen zu trennen. Da-
bei werden Uberfachliche Reflexions-Kompetenzen
angewendet und geubt. In dieser Phase soll auch
die finale Reflexion Uber den Werkstoff, welche die
Gruppen der Klasse flr die weitere Designaufgabe
mitgeben wollen, in die Dokumentation einfliessen.
Dazu gehort ein Pro und ein Kontra und eventuell
Fragen zu formulieren, welche aufgetaucht sind.

In der zweiten Lektion dieser Sequenz wurden die
ersten Prasentationen der Prezi-Dokumentationen
gehalten (Abb. 24). Dazu wurde das Zimmer umge-
stellt und die Stihle vorne in einen Halbkreis ge-
bracht. Meine Vorgabe war, dass die Prasentation
circa finf bis acht Minuten dauern soll und jede
Person der Gruppe einen aktiven Part dabei inne
hat. Der Vorteil vom dialogischen Prasentieren von
Prezi konnte dabei genutzt werden: Beispielswei-
se konnten die technologischen und dkologischen
Eigenschaften mit dem Tool einfach Ubersprungen
werden, weil sie sich in den Prasentationen sonst
oft wiederholt hatten. Da die Prasentation nicht

Sequenz 6

tausch unter den Gruppen galt, konnte dies so ge-
macht werden. Am Ende der Lektion mussten sich
alle auf einer Liste fur ein Favoriten-Material ein-
tragen, mit welchem sie gerne weiterarbeiten und
die folgende Designaufgabe l6sen wollten.

Start Designaufgabe

In dieser Sequenz wurden nach der Einfihrung zu-
nachst die letzten Dokumenationen prasentiert,
mit dem letzten Hinweis darauf, dass jede*r sich
im Verlauf der Lektion fiir ein Material fur die Ein-
zel-Weiterarbeit entscheiden musste.

Danach wurden die Maturand*innen um ein Kurz-
feedback zum bisherigen Materialforschungsteil
gebeten. Dies wurde schriftlich und anonym mit
drei Post-it's gemacht: Das grline Post-it stand fur 5
Positives, das pinke flir Negatives und das gelbe fur
das, was sie aus dem Forschungsteil mitnehmen.
Die Post-its wurden anonym vorne im Klassenzim-
mer an die Wandtafel geklebt, mit dem Resultat,
dass sie offener und ungehemmter ihre Meinung
aussern konnten. Die wichtigesten Punkte wurden
zu Beginn der nachsten Sequenz von mir aufgegrif-
fen und angesprochen.

Nach diesem Auftrag startete die Designaufgabe
mit der Klarung der Definition eines Moodboards
(siehe Aufgabenstellung S. 35). Ein Moodboard hat
gemass Hess und Weber asthetisch-inhaltliche,
kommunikative und koordinative Funktionen in De-
signprozessen'. Es ist eine Orientierungs- und Ent-
scheidungshilfe in einer Kollektionsentwicklung in

1 Hess etal 2017, 201-210.
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25 Moodboard eines Schulers fur ein nachhaltiges Lampendesign. Diese Collage wurde im Kursnotizbuch auf OneNote erstellt.

Sequenz 7

Designteams und soll die Kritik- und Urteilsfahig-
keit von Lernenden im Umgang mit Konsumgutern
fordern. Das Gestalten von Moodboards sei ein as-
thetisch-forschender Erfahrungs- und Lernprozess
und fordere Diskussions-, Prasentations- und Refle-
xionsfahigkeiten der Lernenden, sowie das koope-
rative Lernen.

Als Ubung wurden zunichst verschiedene Mood-
boards analysiert und im Plenum kurz besprochen.
Fur die Herstellung des Moodboards stand der
Klasse die Moglichkeit offen, es digital auf dem
Kursnotizbuch oder analog mit Papierausschnitten
aus Magazinen zu collagieren (Abb. 25, 26). Zusatz-
lich hatte die Klasse diverse Blcher zum Thema
okologisches Design, Material, Farbe, etcetera in
Buchform im Zimmer ausgestellt zur Verfligung.
Inspirierende Bilder daraus konnten abfotografiert
und fir die Collage verwendet werden.

Start Prototyp / Muster

Zu Beginn dieser Doppelstunde wurde das Feed-
back der Schiiler*innen aufgegriffen und der Nut-
zen einer solchen asthetischen Materialforschung
gemeinsam diskutiert. Es konnte geklart werden,

dass nicht nur Chemiker*innen oder Naturwissen-
schaftler*sinnen forschen, sondern auch Gestal-
ter*innen. Die asthetische Forschung sieht vor, ge-
nau zu beobachten, wie sich ein Material verhalt
und was es asthetisch leisten kann, mit dem Ziel,
Produkte nachhaltig zu verbessern. Diese Diskussi-
on war eines der zentralen Gesprache der ganzen
Unterrichtseinheit.

Nach diesem Einstieg wurde das Moodboard flr
die Abgabe fertig gestellt. Das Kriterium lautete,
das Konzept des Designs und das Zielpublikum
sichtbar zu machen und ansprechend zu kommu-
nizieren. Am Ende der ersten Lektion wurden die
Moodboards abgegeben (Abb. 25), um in der zwei-
ten Lektion mit der Herstellung eines Prototyps
respektive Musters des Designobjekts beginnen zu
konnen. Dazu wurde wieder in das ,,Forschungsla-
bor“ gewechselt und die Arbeitsplatze eingerichtet.
Da mir bereits vorher kommuniziert wurde, wer mit
welchem Material arbeiten wird, konnte ich die
Gruppen so einteilen, dass die neun Herdplatten
auf Personen, welche mit demselben Werkstoff ar-
beiten, aufgeteilt werden konnte. Nun musste in
den Teams abgesprochen werden, wie die Werk-

26 Schulerinnen beim Collagieren von analogen Moodboards.
27 An einem Design aus einem Karton-Starke-Komposit wird getiftelt.
28 Arbeit an einem filigranen Design, basierend auf einem Starke-Werkstoff ohne Komposit.

Sequenz 8

zeuge und Utensilien produktiv fur die Zusam-
menarbeit genutzt werden kénnen. Gibt es eine
gemeinsame Herstellung des Werkstoffes oder
wird dieser separat und nacheinander hergestellt?
Alle Schiler*innen arbeiteten als Team und pro-
duzierten eine grossere Menge des Werkstoffes.
Nun wurde sehr zielgerichtet auf die personliche
Designidee hin gearbeitet und die Materialgrund-
lage fur die Erstellung des Protoyps geschaffen
und geformt. Dieser Korper musste wahrend der
Woche trocknen, bevor er weiterbearbeitet wer-
den konnte. Mit wenigen Ausnahmen gelang es
den Maturand*innen diese Grundlage herzustellen.
Personen, welche in der Materialforschung ein an-
deres Material untersucht hatten, mussten zum
Teil mit Uberraschungen rechnen, weil ihr Material
wahrend des Trocknungsprozesses barst, weil zum
Beispiel zuwenig oder kein Komposit in den Werk-
stoff reingemischt wurde und ihnen die Ubung und
das Know-how fehlte. Dies konnte jedoch mit einer
Pufferlektion aufgefangen werden und diejenigen
erhielten nochmals eine Chance flr eine zweite
Herstellung.

Umsetzung

Personen, bei welchen die Herstellung des Korpers
glickte, stellten in dieser Sequenz den Prototyp
respektive das Muster fertig (Abb. 27-31). Dabei
konnte man auf die Erfahrungen der Klasse aus
dem Materialforschungsteil zurtickgreifen und ge-
gebenenfalls Klassenkolleg*innen um Rat oder Un-
terstutzung fragen, falls dies bei der Bearbeitung
notig wurde. Fur die Bewertung des Prototyps war
wichtig, dass die Umsetzung passend mit dem Ma-
terial hergestellt und fur die Fotografie inszeniert
wurde. Deshalb musste auch genug Zeit fur die In-
zenierung des Designobjekts einberechnet werden.
Wieder stand das Minifotostudio zur Verfligung.
Um Wartezeiten zu vermeiden, konnten zum Aus-
weichen auch mehrere andere eingerichtete Fo-
to-Stationen in den zwei Zimmern genutzt werden.
Es wurde den Schiler*innen empfohlen, den Pro-
totyp aus mehreren Blickwinkeln zu fotografieren,
damit danach genug Bilder fur die Visualisierung
zur Auswahl standen. Die Fotos wurden auf OneNo-
te ins Kursnotizbuch hochladen, damit ich darauf
zugreifen und sie fur die nachste Aufgabe in diver-
sen Grossen ausdrucken und vorbereiten konnte.
Personen, welche nochmals starten mussten oder
nicht ganz fertig wurden, suchten mit mir eine Lo-
sung, wie und bis wann das Modell zuhause fertig
gestellt und fotografisch inszeniert werden konnte.

28
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29 Teamarbeit: Mit ein wenig Unterstitzung gelingt das Design besser.
30 Ein ungefarbter Tapioka-Kunststoff wird zusammengenaht.

31 Ein rot-gefarbter Tapioka-Kunststoff wird fur das Finishing eines Designs zugeschnitten.

Sequenz 9

Umsetzung und Abschluss

Nachdem alle Prototypen fertiggestellt worden wa-
ren, war das letzte Ziel des Designprozesses eine
Visualisierung zum Gebrauch des Designbojekts
herzustellen: Das inszenierten Foto des Prototyps
musste in Form einer analogen oder digitalen
Zeichnung oder Collage prazise die Verwendungs-
idee visualisieren. Die Klasse wusste bereits vorher
Bescheid, da sie bei der Abgabe des Fotomaterials
des Prototypen dartber informiert wurden und die
Aufgabenstellung bereits besprochen wurde. So
wurde die knappe Stunde, welche ihnen zur Ver-
figung stand produktiv genutzt. Einzelne Schu-
ler*sinnen entwickelten bereits wahrend der Woche
Bildvorstellungen und besorgten sich fur die Um-
setzung selber Material, welches sie bendtigten.
Die Lehrperson steuerte die ausgedruckten Fotos
bei und druckte sie bei allfalligen weiteren win-
schen nochmals aus.

In der zweiten Lektion wurde zunachst tUber die ei-
gene Arbeit reflektiert. Was ist gelungen und was
ist nicht gelungen? Auf was ist man stolz? Neben
diesen schriftlichen Fragen, wurde das Bewertungs-
raster, mit welchem die Arbeiten danach beurteilt
wurden, ausgeflllt werden. Damit mussten sie ihre
Leistung selber einschatzen, indem sie fur die di-
versen Teilaufgaben Punkte verteilten und ihre
Note ausrechneten. Diese Selbstbeurteilung floss
nicht in die Beurteilung der Lehrperson ein, sie gab
jedoch eine Vorstellung der Selbsteinschatzung
und eine Gesprachsgrundlage, falls es zu grossen
Differenzen in der Benotung kam.

Als letzte Aufgabe wurde die Klasse gebeten, mir
einen Brief zu schreiben. Darin sollten sie in Bezug
auf ein Stichwort (Kommunikation, Unterstltzung
oder Zeitmanagement) den Praktikumsunterricht
reflektieren und ein Feedback dazu schreiben. Es
waren ehrliche Briefe, in denen meistens die Wich-
tigkeit des Themas unterstichen und das knappe
Zeitmanagement bemangelt wurde. Mehrmals posi-
tiv erwahnt wurde die Erfahrung im Forschungsteil
in Gruppen arbeiten zu konnen. Trotz der knappen
Zeit, hat die ganze Klasse tolle Arbeit geleistet und
es sind kreative, individuelle Designs und Visuali-
sierungen erarbeitet worden (Abb. 32-37).
Aufgrund der anschliessend beginnenden Weih-
nachtsferien und der unsicheren Coronasituation
wurde abgemacht, die Bewertungen der Arbeiten
der Klasse ausnahmsweise per E-mail zu kommu-
nizieren.

24
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Ein Stuhl-Prototyp aus einem Karton-Kasein-Biokomposit-Werkstoff, welcher zuhause fertig gestellt und fotografiert wurde.
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33 Prototyp eines Lampendesigns aus einem Papier-Starke-Komposit. 35 Digitale Visualisierung einer Papeterie-Schutzhulle aus Flohsamenschalen-Kunststoff.
34 Analoge Visualisierung eines Schmuckdesigns aus Kasein-Starke ohne Komposit. 36 Analog-digitale Visualisierung einer Karton-Kasein-Komposit-Prothese.
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Flohsamenrezept, wie es Green et al.in ihrer online Dokumentation Fibre Fabrics darstellen.

Materialsammlung

#Vegan:
Flohsamenschalen-Kunststoff*

#Material-Rezepte #opensource #Materi-
alaktivismus

Die folgenden vier Rezepte stammen aus verschie-
denen Quellen aus dem Internet und wurden den
Gruppen einzeln so abgegeben. Fur die Herstellung
der Rezepturen bendétigt es eine Herdplatte und
eine Pfanne ausser beim Flohsamenkunststoff, die-
ser wird ohne Erhitzen angerihrt.

#Vegetarisch:

Kasein auf Milchbasis / Milchkunststoff"

1/8 Liter Milch

1 EL Essig erwarmen

- Umrthren, bis sich das Kasein absondert — Absie-
ben, filtern etc.

- das Kasein in eine Form bringen

- trocknen lassen

Tapioka-Kunststoff?

1 EL Tapioka-Starke
1TL Glycerin

1TL Tafelessig

4 EL Wasser

Unter Rihren auf mittlerer Stufe erhitzen.

#mit Gelatine (fiir Karnivore):

Kasein auf Starkebasis?

140ml Leitungswasser

30g Starke

20ml Tafelessig

10ml Glycerin

1.8g Gelatine (Zuerst 5min in Wasser aufweichen)

Alles gut mischen und auf mittlerer Stufe langsam
unter Ruhren erhitzen.

Hinweis: Die Rezeptur wird als Biokomposite ver-
wendet. Recherchieren Sie dazu selber zuerst mehr.

1 Schneider 2015, 10.
2 Ribul 2013, 15.
3 Schulz 2016.
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4 Green 2015, 13.

. Wasser

Flohsamenschalen

O Glycerin
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Entwerfen Sie ein Design-Produkt aus Biokunststoff fiir
das 22. Jahrhundert.

ZIEL: Design fiir die Zukunft entwickeln.
In den Materialtests haben Sie verschiedene
Biokunststoffe und ihre Formungsméglichkeiten
kennengelernt. Sie wahlen ein Material aus und
entwerfen damit ein nachhaltiges, abbaubares
Produkt fiir das 22. Jahrhundert, welches im Zu-
sammenhang mit dem Material Sinn macht.

Sie imaginieren, was fiir ein Designprodukt mit
dem Material umsetzbar ist, fiir welchen Zweck
Sie es herstellen und welche Zielgruppe Sie damit
ansprechen wollen. Sie erfahren vom Moodboard,
liber einen Mini-Prototyp oder Muster bis hin zur
Visualisierung, wie ein Produkt geplant, umge-
setzt und présentiert wird.

Moodboard, Ausschnitt

Auftrag 1) MOODBOARD

Moodboards sind Planungs- und Arbeitsinstrumente in kreativen Berufsfeldern. Sie visualisieren
Themen-, Stimmungs- und Konsumwelten in Form von analogen oder digitalen Bildcollagen und
definieren so die Richtung, in welche Produktentwicklung und -gestaltung gehen soll. Sie werden
eingesetzt, um die Bediirfnisse, Haltungen und Motivationen des Zielpublikums zu analysieren
oder erste Produktideen zu visualisieren. Moodboards legen Produkte nicht eindeutig fest; sie
ermdglichen individuelle Interpretationen, Identifikationen und Assoziationen, indem sie einen
mehrdeutigen Kommunikationsraum schaffen. Sie sind Referenzpunkte, an denen sich die am De-
signprozess Beteiligten orientieren. Sie dienen als Leitplanken, um Entscheidungen zu treffen,
sichtbar zu machen und zu liberpriifen. Sie werden auch in der Kommunikation mit Auftragge-
bern eingesetzt. Eine gelungene Visualisierung ist essenziell, um Themen und Geschichten rund um
ein Produkt und dessen Zielpublikum erfolgreich darzustellen und zu vermitteln.

e Erstellen Sie zu lhrem gewahlten Material und Ihrer Produktidee ein Moodboard im per-

sonlichen Kursnotizbuch oder analog auf mindestens einem A3-Blatt. Die Collage enthilt eine Reihe
von Bildern, Text, Farbauswahl, die |hre Marke definieren und eine Markenidentitat vermitteln.
ABGABE Moodboard: Mittwoch 9.12.

Auftrag 2) MINI - PROTOTYP / MUSTER

Stellen Sie einen Mini-Prototypen respektive ein Muster lhres Produktes mit dem Material her. Der
Prototyp wird als eine dreidimensionale Umsetzung passend hergestellt und fiir eine Fotografie in-
szeniert. Das heisst, Sie wahlen ein angemessenes Verfahren zur Herstellung und kénnen es mit den
den vorhandenen Ressourcen umsetzen. Es durfen weitere Materialien als Komposit, als Hilfskonst-
ruktion oder zur Bearbeitung hinzugezogen werden. Fotografieren Sie ihren fertigen Mini- Prototyp
aus mehreren Blickwinkeln und laden Sie die Bilder auf OneNote hoch.

ABGABE Prototyp: Mittwoch 16.12,

Auftrag 3) VISUALISIERUNG

Erstellen Sie eine Collage in |hrer persénlichen Lieblingstechnik (Zeichnung, Collage anlog oder
digital) fir eine finale Visualisierung, in der der Gebrauch sichtbar wird.

ABGABE Visualisierung: Mittwoch 23.12

Kriterien Endbewertung:
> Materialtest: Vollstandigkeit der Auftrdge und hoher persdnlicher Einsatz. (2x)
> Originalitat/Idee: |dee, welche aus dem Material generiert wurde, macht Sinn
> Moodboard: Konzept und Zielpublikum wird sichtbar und ansprechend kommuniziert
> Prototyp/Muster: Umsetzung ist passend mit dem Material hergestellt und fotografisch inszeniert
> Visualisierung: Collage soll prézise und ansprechend lhre Verwendungsidee zeigen
39
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Informationen und Ablauf zum Designauftrag (Sequenz 6). Dieser wurde der Klasse online auf dem Klassennotizbuch in OneNote
kommuniziert und zur Verfugung gestellt.
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