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Intro

Der folgende Praktikumsbericht dokumen-
tiert die Unterrichtsplanung fiir eine zweite
Gymnasialklasse im Schwerpunktfach Bild-
nerisches Gestalten am Gymnasium Kirchen-
feld in Bern. Der Unterricht orientiert sich
am Arbeitsfeld Form und Farbe des Berner
Lehrplans fiir Gymnasien.' Erganzend werden
Grobziele des Arbeitsfeldes Theorie und Kon-
text miteinbezogen.

Es sind in dieser Klasse 15 Schiilerinnen und
Schiiler, die sich in der Zeit zwischen Herbst-
und Sommerferien wihrend jeweils vier Lek-
tionen pro Woche mit dem Themenkreis
Drucken beschiftigen. Dieser Bericht doku-
mentiert zwei dieser vier wochentlichen Lek-
tionen, in denen wir uns mit dem Hochdruck

beschiftigen.

Im Zentrum der praktischen Arbeit steht das
Projekt Taschenlexikon der Triume. In ge-
meinschaftlicher Arbeit werden alle, zuerst in
Partner*innen-Arbeit und danach in Einzel-
arbeit, mittels Linoldruck einen zweifarbigen
Druck entwickeln, der einen Traum zu einem
vorgegebenen Buchstaben des Alphabets illus-
triert.

1 Vgl. Arbeitsfeld 1 und Arbeits-
feld 6, Lehrplan17 fur den Gym-
nasialen Bildungsgang des Kan-
tons Bern.

04105

Die Technik des Linoldrucks in Theorie und
Praxis, der Mehrplattendruck und das Mo-
tiv werden vertieft besprochen. Ausgehend
von einem Traum iiber zwei Gegenstinde zu
einem Motiv zu gelangen, sind Kernthemen
dieses Unterrichts. Die Schiiler*innen werden
mittels kurzer, punktueller Ubungen zu Form,
Formkombination und Formabstraktion auf
ihrem Findungsprozess unterstiitzt.

Die begleitenden Reflexionsgespriche in der
Klasse und in Gruppen iiber die entstandenen
Arbeiten werden zu einem wichtigen Bestand-
teil der Unterrichtseinheiten. Methoden, wie
Gesprache initiiert, angeleitet und weiterge-
tithrt werden konnen, entwickeln und finden
sich im Verlauf des Fachpraktikums.
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01 Ansicht Ateliertisch mit Einzelarbeitsplatzen

Sachanalyse

Bedingungen

Die Klasse G23ce wird normalerweise in ei-
nem BG-Zimmer im Dachstock unterrichtet.
Die Zimmer sind umfangreich ausgeriistet,
Werkzeuge zum schneiden der Linolplatten,
Reiber, Walzen, Hochdruckfarben und Linol-
platten sind vorhanden. Gleichzeitig steht im
Keller eine Druckwerkstatt zur Verfiigung,
welche ebenfalls mit allen Werkzeugen und
Materialien fiir den Linoldruck ausgeriistet ist.
Dennoch entscheide ich mich fiir das Arbei-
ten im BG-Zimmer, weil es mehr meiner Vor-
stellung eines Ateliers entspricht und ich das
fir die kommenden Sequenzen als wichtig er-
achte. Fiir das Arbeiten wahrend der niachsten
Woche werde ich zudem die traditionelle Sitz-
ordnung aufbrechen und die Einzelpulte rund
um einen zentralen, grossen Material- und Ar-
beitstisch anordnen. Um diesen Tisch werden
wir auch mehrheitlich unsere Sequenzen be-
ginnen, darauf Arbeiten auslegen, Gespriche
dariiber fithren und in Kleingruppen arbeiten.
Ich mochte damit von der klassischen Fron-
tal-Situation wegkommen und durch die neue
Sitzordnung mehr Bewegung zwischen den
einzelnen Arbeitsinseln provozieren. Fiir die
gegenseitige Inspiration und den Austausch
erachte ich es als wichtig, iiber den eigenen
Arbeitsplatz hinwegzusehen. Dennoch besteht
die Moglichkeit, sich jederzeit an einen Einzel-
arbeitsplatz zurtickzuziehen.

Die Schiilerinnen und Schiiler der Klasse
machen auf mich einen sehr offenen und in-
teressierten Eindruck. In Kleingruppen spre-
chen sie oft und gerne iiber eigene und frem-
de Arbeiten, lassen sich inspirieren und regen
sich gegenseitig an. Bei Klassengespriachen
im Plenum wirkt die Klasse sehr aufmerksam
aber Fragen im Plenum werden sehr zogerlich,
wenn iberhaupt gestellt. Diese Feststellung
bringt mich wéihrend der Umsetzung meines
geplanten Unterrichtes dazu, gefiihrte Gespra-

che genauer unter die Lupe zu nehmen und zu
tiberlegen, wie wir als Klasse zu einer unge-
zwungeneren und produktiveren Gesprachs-
kultur gelangen konnten. Somit wird das Fiih-
ren von Gesprachen wesentlicher Bestandteil
meiner Beobachtungen und weiteren Planung.

Inhalte

Einzelne Schiiler*innen verfiigen tiber Vor-
kenntnisse zum Linoldruckverfahren. Den-
noch erachte ich es als wichtig, den Hoch-
druck als alteste Form der Drucktechniken
historisch zu verorten und anhand punktuell
ausgewdhlter Kiinstler*innen-Beispiele die
Entwicklung der Technik und des Motivs und
damit die kunst- und kulturhistorische Bedeu-
tung des Verfahrens aufzuzeigen. Dafiir infor-
miere ich mich mittels Literatur, die den histo-
rischen Kontext beleuchtet, dies auch in Bezug
auf die technische Verarbeitung.'

Zudem arbeite ich mit Literatur, die sich ins-
besondere mit zeitgendssischen Positionen be-
schiftigt und sowohl inhaltlich wie handwerk-
lich einen experimentelleren Umgang mit dem
Druckverfahren beschreibt.> Denn das eigene
Erproben der Technik ist wichtiger Bestandteil
der Unterrichtseinheiten.

1 Zum Beispiel: Berger/Walch 1996

2 Zum Beispiel: Grabowsky/Fick
2010, Gale 2010, Lauren 2017

Des Weiteren verweise ich begleitend auf ak-
tuelle Positionen insbesondere aus der Illu-
stration, die fiir die Motivfindung in Bezug zur
Drucktechnik inspirierend sein kdnnten.?

Die Drucktechnik erfordert eine starke Re-
duktion der Motive. Um den Prozess der Mo-
tivfindung in der Projektarbeit zu unterstiitzen
und den Schiiler*innen Strategien fiir Reduk-
tion und Abstraktion aber auch Verbindung
und Kombination von Formen, Motiven und
Linien aufzuzeigen, steigen wir mit Warm-up's
in die jeweiligen Sequenzen ein. Darin werden
diese Themen vorab aufgegriffen und kon-
nen in der eigenen Projektarbeit angewendet
werden. Zudem ermoglichen sie einen spon-
tanen aber dennoch angeleiteten Einstieg in
die Lektion. Fiir diese Einheiten orientiere ich

3 Vgl. dazu Kap. Materialsammlung,
Die Materialtische, Literaturhin-
weise

mich zum einen an Peter Jennys Notizen zur
Zeichentechnik?, zum andern an Peter Radel-
fingers Ubung zur Verfremdung’. In der Kom-
bination formuliere ich daraus kurze zeich-
nerische Ubungssequenzen zur Form- und
Linienverbindung.

Der laufende Prozess sowie die Theorie wird
von den Schiiler*innen in einem selbstgebun-
denen Skizzenheft dokumentiert. Dieses Heft
wird Teil der Beurteilung.

4 Jenny 2001, 5.90-93
5 Radelfinger 2016, S.378/379.
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Didaktische Analyse

Das Thema Hochdruck ist mir vorgegeben. Fiir
die Planung der Unterrichtseinheit orientiere
ich mich am Arbeitsfeld Form und Farbe des
Berner Lehrplans. Ein Grobziel des Zyklus‘l
beschreibt die Forderung der Fahigkeit, ,,Sich
im Gestaltungsprozess mit der Visualisierung
der Wirklichkeit, der Imagination und Fiktion
auseinander zu setzen“. Gegenstandlichkeit
und Abstraktion sind mégliche Inhalte fiir die
Umsetzung.

Fiir das Arbeiten mit der Hochdrucktechnik
scheint es mir demnach wichtig, den Fokus
wohl auf die Technik aber auch auf die Motiv-
findung zu legen. Hochdruck mit mehreren
Platten bietet sich fiir das Arbeiten an oben
genannten Zielen an. Fiir das Schneiden der
Platte ist zum einen eine starke Reduktion des
Motivs, welches sich spiter in der Druckplat-
te (oder den Druckplatten) wieder findet, er-
forderlich. Hochdruck bietet aber zum andern
auch die technischen Mdglichkeiten, Formen
zu verbinden und Kombinationen von Form
und Farbe zu erproben. Im Mehrfarbendruck
konnen mehrere Motive auf mehreren Platten
in unterschiedlichen Arrangements, Abfol-
gen und Schichtungen experimentell erprobt
und zusammengefiihrt werden. Dabei kénnen
»Zusammenhinge zwischen Form und Far-
be erprob[t][...], sichtbar [ge]mach [t][...Jund
interpretier [t][...]“ werden?.

Es ist mir ein Anliegen, die Hochdrucktechnik
sowohl als Handwerk einzufiihren, wie auch
als kiinstlerisch-gestalterisches Medium mit
bedeutender kulturhistorischer Geschichte zu
beleuchten’. Der Druckstock, das Material, die
Spur, das Motiv, die Aussage. An diesen The-
menfelder orientieren sich die theoretischen

1 Vgl. Lehrplan 17 fur den gymnasia-
len Bildungsgang , Bildnerisches
Gestalten AF1, Zyklus?2

2 Vgl. Ebenda AF1, Zyklus2

3 Vgl. Ebenda Basic1, Bild/Kunst/
Medien

und praktischen Inputs. Die Schiiler*innen
koénnen im eigenen Experiment erfahren, wel-
chen Einfluss die Materialbeschaffenheit des
Druckstocks auf die Spur, die er hinterldsst,
hat. Als Druckstockrauber*innen suchen sie
ihre Umgebung nach Druckbarem ab, Wieder-
erkennung von Material und Ort spielt im Ge-
sprich eine wichtige Rolle. Diese Ubung setzt
Offenheit gegeniiber dem experimentellen
Umgang mit der Technik voraus und fordert
gleichzeitig ein sensibilisiertes Wahrnehmen
der ndheren (verborgenen) Umgebung.

Wir thematisieren gemeinsam Beispiele aus
der Kunst, iiber die wiederum Beziige zu den
eigenen Arbeiten sichtbar gemacht werden
kénnen.*

Gleichzeitig fithren die Schiiler*innen ein
selbstgebundenes Skizzenheft, in dem sie ih-
ren Prozess reflektieren’. Eigene Arbeitsschrit-
te zu beschreiben und diese vor dem hand-
werklichen, theoretischen und kiinstlerischen
Hintergrund zu reflektieren, sind mir wichtige
Anliegen. Ich stelle dafiir eine sehr reduzierte
Auswahl an ausgedruckten Bildern und Texten
zur Verfligung, die freiwillig in das Prozessheft
eingefiigt werden konnen. Konkrete Frage-
stellungen sollen das schriftliche Nachdenken
tiber die eigene Arbeit erleichtern (oder zu-
mindest beim Einsteigen helfen).

4 Z.Bsp.Com&Com, Bloch (2012-
2020) / Thomas Kilpper, Don't
look back, Camp King Oberursel
(1998/2002)

5 Vgl. Lehrplan 17 fur den gymnasia-
len Bildungsgang, Bildnerisches
Gestalten Basic1, Idee/Entwurf/
Prozess

01 Auszug aus einem Skizzenheft einer Schulerin

Prozesse sorgfiltig zu dokumentieren, Zwi-
schenschritte festzuhalten, Pldne zu iiberden-
ken, neue Wege auszuprobieren und das Schei-
tern zu reflektieren sind meines Erachtens sehr
wichtige Schritte die gemacht werden miissen
und die erst in einer Dokumentation nachvoll-
ziehbar werden. Dafiir bietet sich das Fach an,
die Kompetenzen, die daraus entstehen, lassen
sich aber auf unzdhlige weitere Bereiche des
Lernens tibertragen.

Klaus-Peter Busse beschreibt Unterricht als
»[...Jeine Pendelbewegung zwischen Spiel-
raum und Festlegung,[...]Jin denen Kinder und
Jugendliche eigene Wege des (unterstiitzten)
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Lernens finden.“® Diesen Raum zu schaffen,
der trotz festgelegten Inhalten, Techniken,
Zielen, Kompetenzen und Vorhaben seinen
Spielraum beibehdlt und die Schiiler*innen
dabei unterstiitzt, eigenverantwortlich zu
Handeln und Wege nach ihren Vorstellungen
zu beschreiten, ist mir fiir meine Arbeit als
Vermittlerin ein grosses Anliegen.

6 Busse 2019,5.112
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Grobplanung

SEQUENZ 1

Wer bin ich und wovon
traume ich?

Was ist und kann ein
Druckstock?

SEQUENZ 3

Was bleibt bei der
Reduktion?

SEQUENZ 4

Was entsteht in der
Kombinantion?

Auftrage

LEGENDE:

eoeceee NHALTLICHER VERLAUF......>

Warm up
1
. Input:
Sk\zzen»/.Prozess» "Die Kartoffel- 4 Hauptdruck-
heft binden gesichter": verfahren

Der
Klassenspiegel \ ]

Zwischendrucke

N

Kartoffelgesicht
nachbearbeiten fiir
Uberdruck mit 2.Farbe:
Reduktion auf 1 Merkmal

Erster Kontakt und
Themeneinfihrung

Erste Eyfahrung mit
der
/ Hochdrucktechnik

Experimentelles

INTENTION / ZIEL

Einfache Hauptdruckverfahren:
Heftbindung Hochdruck, Tiefdruck,
Flachdruck,
/ Durchdruck
lokumentieren/

Reflektieren eines
Prozesses

Warm

Drucken ins
—EXPERIMENT—
Prozessdrucke Skizzenheft
W s Warm up Historischer
asis n 2 Uberblick zum Was ist ein Druckstock

/Was kann zum
Druckstock werden

Druckstock? Verfahren

"Die Druckstock-
Rauber":

Wir gehen auf

Raubdrucksuch

Was eignet sich
(Erkenninise:
FormenSchriten..)

Vie vernal sich e

Fachentinien?

Gibt es mehrfarbige

Ergebnisse? Gibt es
Uberdrucke?

- n Was bleibt bei der
Ruickblick: Reduktion?.
"Die Druckstock-

Réauber"

Der Weisslinineschnitt

"Die Reduktion": Dy

Der Gegenstand SchwarzllmnescgruttK
als Umrisslinie ESZlssmmenciic

Input: Prozess-

dokumentation )
Mglichkeiten der Prozess-

Wie schliissle Wie verhalt sich
ich ein mein Motiv im
mehrfarbiges —=  Druck (Flache,

[1e | Linien brauche ich

Lehrplan AF1 (Zyklus.
Zusammenhange
zwischen Form und
Farbe erproben,
sichtbar machen und
interpretieren

Welche Flachen und
Wie kann reduziert

2
um 2u erkennen: werden?

Lehrplan BasicZ
Bildkompetenz (visual
literacy) erwerben

Lehrplan AF6:
Eigenschaften, Qualitaten
und Wirkungen von
Bildernund Objekten
erkennen, beschreiben
und verstehen

oder Fliche L . dokumentation klren:
Auftragsgmfuhrung.. Ideen, Arbeitsweisen,
Partner*innen-Arbei Hilfsmittel, Planung Ergebnis auf? Linie, gespiegelt)
"Taschenlexikon"
Warm up Auft .
4 Ui DAS MOTIV Lehrplan AF1:
fuhrung DER PLATTE 1 Wie schiusste Sich im Gestaltungsprozess
mehrfarbiges mit der Visualisierung der
"Die Ergebnis auf? - B
Kombination": Partnerxinnen- YVIrkl.IChk.EIt' de; Fikti
Die Gegenstande Arbeit P - [ . mag_wnatuon und Fiktion
—— beenden DAS MOTIV DER VALY TR auseinandersetzen
i N ichnetes
Verbindung PLATTE 1: ZEICHNEN iinenTit
& SCHNEIDEN Platte? -
4
Lehrplan Lehrplan
Theorie Projekt Doku Basics Arbeitsfelder

GROBZIELE

GROBZIELE

SEQUENZ 5

PROJEKTARBEIT

SEQUENZ 6

PROJEKTARBEIT

Was entsteht in der
Kollaboration?

SEQUENZ 7

PROJEKTARBEIT

SEQUENZ 8

PROJEKTARBEIT &
PLAKATDRUCK

PLAKAT- & BUCHDRUCK

eoeceeeNHALTLICHER VERLAUF......>

Das Drucken:
Arbeitsplatz,
Einfarben, Abrieb

PROJEKTARBEIT

WEm U Input:

5 Vom Schlusseldruck zu
weiteren Druckplatten

"Die Kombination

als

Kollaboration™:

Das Motiv als —
Ergénzung/
Uberzeichnung

PROJEKTARBEIT

Prozess-
dokumentation

DAS MOTIV DER

PLATTE 2: ZEICHNEN

& SCHNEIDEN

PROJEKTARBEIT

Einzelgesprache
Werkgesprache

PROJEKTARBEIT

Einzelgesprache
Werkgesprache

Einzelgesprache
Werkgesprache

PLAKATDRUCK

Prozess-
dokumentation

BUCHDRUCK

Falten

Eminr ezl EARE.

Der Fragenkatalog

010]011

INTENTION / ZIEL

fr;

Lehrplan AF6:

Eigene gestalterisch-
bildnerische Prozesse und
Arbeiten erértern.

Lehrplan Basic1:

nstlerische Strategien
mit Alltagserfahrungen
in Zusammenhang
bringen

Lehrplan Basic1:
Wahrnehmungsfahigkeit,
Sensibilitat und
Offenheit entwickeln

Woran denke ich?
Gibt es etwas zu verstehen?

Was iiberzeugt mich an der Arbeit?
Was nicht?

Lehrplan Basic1:
Ruckschau halten und

Was kann ich genau beschreiben?
Was fihle ich?

Finde ich das, was ich sehe, lustig?
der Arbeit?

werden?

Was st bei dem, was ich gerade
sehe, das Besondere?

gezelgt

evaluieren (Prozess
und Produkt)

W
Was nicht?

Was sehe ich?
Was kann ich beschreiben?
Ist das ein "Werk"?

w: n
Erkenne ich etwas wieder?
Sehe ich lieber etwas, was ich schon ich?
Kenne, oder lieber vollig Neues?

Was sehe

o

nicht ist, was st es dann?

ich hier sehe?

Was fiihle
ich?

W

Projektabschluss

Abgabe

Skizzenheft
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01 Die Sitzordnung 02 Der Formschnitt im Kartoffeldruck
03 Die Prozessdokumentation

Unterrichtsverlauf

Sequenz 1

Wer bin ich und wovon traume ich?
Inhalt

Kontakt

In einer ersten Gesprachsrunde stellen wir uns gegen-
seitig die Fragen: ,Wer bin ich und wovon traume
ich?“. Anhand eines Traumes (Wunschtraum, Nacht-
traum, Albtraum, x-Traum) stellen wir uns in einem
Satz gegenseitig vor. Gleichzeitig ist die Fragestellung
auch Vorbereitung auf die spatere Projektarbeit ,Ta-
schenlexikon der Traume*.

Prozessdokumentation

Fiir die laufende Prozessdokumentation binden wir
folgend ein Skizzenheft im Format A4 (A3 gefaltet)
mittels einfacher Fadenbindung. Mittels Buchstaben-
stempel konnen die Schiiler*innen ihre Heften be-
schriften/bedrucken. In der Ausgestaltung der Doku-
mentation sind sie frei.

Warm-up 1, Die Kartoffelgesichter*

Wir starten an einem gemeinsamen Arbeitstisch mit
einer der einfachsten Formen von Hochdruck, dem
Stempeldruck mit Kartoffeln. Die Schiiler*innen er-
halten die Aufgabenstellung, aus Kartoffelhdlften
Gesichtsflachen zu schneiden, mit denen sie ihr Bild

im Klassenspiegel nach ihren Vorstellungen tiberdru-
cken. Der erste Druck ist ein einfacher Form- oder
Flachendruck. In einem zweiten Schritt werden die
Kartoffelstempel mit den Gesichtsformen auf ein
Merkmal reduziert respektive zuriickgeschnitten. Die
Geschichtsformen werden schliesslich tiberdruckt, er-
gdnzt, erweitert.

Abschluss

Die Unterrichtseinheit endet mit dem Aufrdumen ab.
Die Schiiler*innen werden dafiir unterschiedlichen
Gruppen zugeteilt (,Werkzeuge reinigen und versor-
gen”, ,Farben/Pinsel/Tisch reinigen und versorgen®,
,Sitz-/Pultordnung wiederherstellen*).

Didaktische Uberlegungen / Kommentar

In der ersten Doppelstunde steht der erste Kontakt
und das gegenseitige Kennenlernen im Zentrum der
Unterrichtseinheit.

Die Sitzordnung ist so gewahlt, dass sich in der Mitte
des Raumes ein grosser Ateliertisch fiir den gemeinsa-
men Kartoffelschnitt und -druck befindet. Um diesen
herum sind die Einzelarbeitsplitze in Kreisform ange-
ordnet. Vorne bei der Wandtafel befinden sich zusdtz-
lich zwei grosse Materialtische.

Der Hochdruck als dltestes Druckverfahren wird in
dieser Sequenz einfiihrend erklart. Dabei konnen ers-
te Beziige zu Johannes Gutenberg (Gutenberg-Bibel,
Renaissance), Blockbuch, Druckpresse, Prige- und
Blinddruck hergestellt resp. abgefragt werden. Fachli-
teratur zu den verschiedenen Druckverfahren liegt fiir
die individuelle Vertiefung bereit.! 2

Das selbstgebundene Skizzenheft soll den Schiiler*in-
nen als Planungs- und als Reflexionsheft fiir Gedan-
ken und Aufgabenstellungen wie auch als Sammelheft
fiir die entstehenden Prozess- und Enddrucke der ge-
samten Zeit dienen. Die dafiir angewendete einfache
Heftbindung fiihrt in die spdtere Buchgestaltung ein.
In der ersten praktischen Ubung dient die Kartoffel
als Druckstock. Die Verwendung und Erprobung der
Linolschnittwerkzeuge steht dabei im Vordergrund.
Die Schiiler*innen experimentieren mit Flachen- und
Linienschnitt, arbeiten mit dem Reduktionsverfahren
(,verlorene Form*“) und machen erste Versuche mit
dem Uberdruckverfahren. Im begleitenden Klassen-
gesprach zu den vier Hauptdruckverfahren kldren
wir das Vorwissen zu den Techniken und diskutieren
mogliche Erfahrungen damit.

Die Abschliessende Aufraum-Session in Gruppen soll
den Abschluss der Sequenz etwas strukturieren. Zum
einen wird damit verhindert, dass sich alle zur selben
zeit am selben Ort aufhalten. Zum andern werden da-
durch alle Schiiler*innen gleichermassen in die Auf-
rdumarbeit mit einbezogen. Sie wissen danach, wo
sich Werkzeuge und Materialien befinden, sie helfen
sich gegenseitig bei der Aufriumarbeit und wir sind
alle gleichzeitig damit fertig. Die Gruppen wechseln
mit jeder Unterrichtseinheit.

Reflexion

Die Sitzordnung hat sich fiir diese Art des Arbeitens
sehr bewdhrt. Durch die angestrebte Atelier-Atmo-
sphdre wurde die ganze Unterrichtseinheit ,,bewegli-
cher”. Wdhrend sich einzelne Schiiler*innen an ihren
Einzelarbeitspldtzen vertiefen konnten, arbeiteten
andere wiederum im Austausch miteinander am gros-
sen Ateliertisch. Zudem konnten sie Materialien ge-
meinsam nutzen, woraus sich auch das Aufrdumen in
Gruppen wie von selbst ergab.

1 Grabowsky/Fick 2010
2 Gale 2010

Im Verlauf der Doppelstunde hat sich dann gezeigt,
dass es einzelnen Schiiler*innen eher schwer fallt,
sich die vorgegebene Zeit fiir die praktische Arbeit
selbst einzuteilen. Die urspriinglich geplante Doppel-
stunde war eher knapp bemessen, zudem bendotigten
einzelne viel mehr Zeit fiir das Binden und Beschriften
des Prozessheftes. Am Ende der Doppelstunde waren
einzelne Schiiler*innen bereits fertig mit dem Fla-
chen- und dem Uberdruck, andere hatten gerade erst
damit begonnen, die erste Kartoffel zu schneiden. So-
mit musste ich fiir die ndachste Sequenz ein Zeitfenster
fiir die Fertigstellung der Kartoffeldruck mit einplanen.
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01 Linoldruck: Material- und Druckbeispiele 04 Druckstockrauber: Stuktur/Oberflache

02 Textildruck: Altes Holzmodel fur Textildruck 05 Druckstockrauber: Muster/Typografie

03 Muster-/Strukturwalzen als Druckstocke

Sequenz 2 Was ist und kann ein Druckstock? holzschnitt) und auch die Entwicklungen im Bereich setzten ganz unterschiedliche Fokusse. Die einen kon-

Inhalt

Einfithrung

Wir beginnen die Doppelstunde mit einer Auslege-
ordnung verschiedener Druckstdcke, Werkzeuge und
Drucke.! In einem kurzen Gesprach kniipfen wir an die
letzte Doppelstunde an und verschaffen uns einen ers-
ten Uberblick. Im Anschluss an das Klassengesprich
erhalten die Schiiler*innen einen sehr komprimierten,
historischen Uberblick iiber das Verfahren des Hoch-
drucks. Wir lenken dabei den Fokus auf den Hoch-
druck als technisches und als kiinstlerisches Medium
im Laufe der Zeit.

Warm-up 2, Die Druckstockrdauber*

Die Schiiler*innen erhalten den Auftrag, in Zweier-
gruppen nach draussen zu gehen und sich auf die
Suche nach Druckstocken zu machen. Die Arbei-
ten , Kunst zum Sitzen“ von Daniel Pfauth und Jere-
mias Altmann (2014)> wie auch die Arbeit ,Bloch“ des
Kiinstlerduos Com&Com (2011)® wurden vorgingig als
Inspirationshilfe besprochen.

Mit Schaumstoffwalzen, Lappen, Druckfarben, Papier
und Reiber machen sich die Schiiler*innen auf die
(Spuren)Suche nach Druckbarem. Im Klassengesprach
besprechen wir die Auslegeordnung der entstandenen
Drucke.

Schiiler*innen, die frither zurtick sind, arbeiten an
ihren Kartoffelgesichtern weiter. Nach dem Klassen-
gesprich haben sie zudem noch Zeit, die Uberdrucke
der Kartoffelgesichter im Klassenspiegel zu beenden
und allenfalls noch in ihrem Prozessheft zu dokumen-
tieren.

Abschluss
In festgelegten Gruppen rdumen wir schliesslich auf
und stellen die urspriingliche Sitzordnung wieder her.

Didaktische Uberlegungen / Kommentar

In dieser Unterrichtseinheit sollen die Schiiler*innen
erfahren, was ein Druckstock ist resp. sein kann. Aus-
gehen vom Beispiel eines Blockbuches? thematisieren
wir die Bedeutung des Mediums fiir die Entwicklung
des Buchdrucks (Medium der Reproduktion), die Ein-
flisse auf die Weiterentwicklung (Japanischer Farb-

1 Vgl. Abb. 01-03

2 6 Holzschnitte, gedruckt von einer
Gartenbank

3 http:/bloch.art/home/

4 Erstes Blatt vom Zetiglocklein nach

dem Bamberger Exemplar, Entwurf
ca. 1475, Entstehung ca. 1823.

der Kunst. Im Fokus stehen insbesondere der Druck-
stock mit dessen Verarbeitung und Material, welcher
sich im finalen Druck abbildet.

Das folgende Warm-up soll aufzeigen, dass sich vieles
als Druckstock anbietet und dass der Druck auch im-
mer Abdruck oder Spur eines Objekts darstellt. Uber-
druck und Mehrfachdruck verdeutlichen die Repro-
duzierbarkeit, zeigen aber auch auf, dass jeder Druck
dennoch ein Unikat ist.

Im Klassengesprach gehen wir folgenden Fragen nach:
Was erkenne ich? Was kann zum Druckstock werden?
Was eignet sich als Druckstock? Welche Rolle spielt
die Farbe? Was verdndert sich bei der Ubertragung auf
das Papier? Was geschieht durch den Uberdruck mit
mehreren Druckstocken/Farben? Wo gibt es Schwie-
rigkeiten? Was kénnte man weiterfiihren?

Reflexion

Die Schiiler*innen sind sehr motiviert, in Zweierteams
auf Druckstockraubzug zu gehen. Entsprechend gross
und vielféltig ist die Ausbeute. Die Zweiergruppen

zentrierten sich mehr auf typografische Elemente, an-
dere wiederum suchten ihre Umgebung nach pflanz-
lichen Druckstdcken ab. In der Ausstellung an der
Wandtafel wird erst diese Fiille sichtbar. Es zeigt sich
auch, dass in der Kombination der Druckergebnis-
se eine Art Mapping der ndheren Umgebung in Form
einer Spurensammlung entstanden ist. Die meisten
Schiiler*innen erkennen die Orte wieder, die sich im
kleinen Format abbilden. Es entstehen spannende
Gruppengesprache bei der Betrachtung.

Im Klassengesprach aber sind die Schiiler*innen dann
doch sehr zurtickhaltend. Fragestellungen helfen ih-
nen zwar, ein paar Uberlegungen zu den gemachten
Drucken zu formulieren oder etwas zu den Arbeiten
ihrer Mitschiiler*innen zu sagen. Das Gesprach er-
schopft sich aber sehr schnell. Mir wird bewusst, dass
ich nur mittels sehr klarer, vorformulierter Fragen ein
konstruktives Gesprach herbeifithren kann. Fir die
ndchsten Doppelstunden nehme ich mir vor, einen
Fragenkatalog bereit zu halten.




NINATRUSSEL 0161017

01 Skizzenheft, Dokumentationsmaterial und Literatur 04 Ansicht Materialtisch

02 Projektion der Gegenstande 05 Eine Schulerin Ubertragt das Motiv mittels Transparentpapier auf die Linolplatte

03 Schuler*innen-Arbeiten aus Warm-up 3

Sequenz 3 Was bleibt bei der Reduktion? papier spiegelverkehrt auf eine Linolplatte iibertragt. weggelassen werden kann.' Das anschliessende Ge-

Inhalt

Einfithrung

Wir kldren zu Beginn der Doppelstunde den Verlauf
resp. die Ziele der Sequenz. Ich erinnere die Schii-
ler*innen daran, dass sie ihre Arbeiten dokumentie-
ren sollen und die Prozessdokumentation teil der Be-
urteilung wird. Sie erhalten von mir in ausgedruckter
Form die Bilder, welche ich ihnen im Theorie-Input
der letzten Sequenz gezeigt habe (vgl. Abb. 01). Welche
sie fiir die Gestaltung ihrer Dokumentation verwenden
mochten und welche sie weglassen, bleibt ihnen tiber-
lassen. Die Dokumentation kann punktuell wahrend
des Unterrichts und/oder zuhause gestaltet/ergdnzt
werden.

Warm-up 3, Die Reduktion®

Die Sitzordnung ist die gleiche wie das letzte Mal. Auf
jedem Einzelarbeitstisch liegen vier weisse Papier-
karten A6 und je ein dicker Filzstift. Die Schiiler*innen
wadhlen einen Platz aus.

Ichlege jeweils drei verschiedene Gegenstande auf den
Hellraumprojektor und projiziere diese als Umriss-
bilder auf die Wand (vgl. Abb. 02). Die Schiiler*innen
wadhlen sich ein Gegenstandsabbild aus und zeichnen
dieses als Flache ab. Wir machen zwei Durchldufe, sie
haben pro Durchlauf 3 Minuten Zeit.

In einem zweiten Durchgang lege ich weitere drei Ge-
genstande auf den Hellraumprojektor, die Schiiler*in-
nen wahlen einen aus und zeichnen diesen als Um-
risslinie auf die A6-Karte. Wir machen ebenfalls zwei
Durchldufe a 3 Minuten.

Wir legen die entstandenen Arbeiten auf dem Atelier-
tisch aus (vgl. Abb. 03) und fiihren ein kurzes Klassen-
gesprach zu folgenden Fragestellungen:

Reicht mir die Kontur, um etwas zu erkennen? Was
geschieht mit der Flache? Was geschieht, wenn ich auf
Binnenlinien verzichte? Wie viel Fliche/Linien brau-
che ich? Wo ist Reduktion mdglich?

Input

Anhand eines Beispieles erkldre ich den Schwarz- und
Weisslinienschnitt im Hochdruck, sowie den Zusam-
mendruck mehrer Platten/Druckstocke.

Im Folgenden erhalten die Schiiler*innen den Auftrag,
in Zweiergruppen einen Zusammendruck aus zwei Li-
nolplatten zu entwickeln, der mit je einem Motiv pro
Platte einen Traum zu einem vorgegebenen Buch-
staben illustriert (vgl. Kap. Materialsammlung Auftrag
,Taschenlexikon der Triume: Partner*innen-Arbeit*).
Ich zeige vor, wie man ein Motiv mittels Transparent-

Die Schiiler*innen beginnen mit dem Entwurf und
tibertragen ihre Motive auf die vorbereiteten Linol-
platten. Einzelne Teams sind sehr schnell und schon
nach kurzer Zeit mit der ersten Platte fertig. Sie ferti-
gen erste Testdruck an.

Abschluss

In einer Schlussrunde am Ateliertisch zeige ich vor,
wie man eine geschnittene Linolplatte einfarbt, druckt
(abreibt) und die Platte wieder von der Farbe befreit.
Anschliessend projiziere ich die Aufraiumgruppen und
die Hausaufgabe, das ndchste Mal zwei Gegenstdnde
mitzubringen. Diese sollen, analog der Partner*innen-
Arbeit, einen Traum zu einem neuen, vorgegebenen
Buchstaben in zwei Bildern (Gegenstinden) illustrie-
ren.

Didaktische Uberlegungen / Kommentar

Fiir das Schneiden eines Druckstocks miissen beglei-
tend die Motivfindung wie auch die Reduktion des
Motivs thematisiert werden. Dafiir wdhle ich einen
zeichnerischen Zugang, mit dicken Filzstiften, um
ein eher grossflachiges Arbeiten zu provozieren. Die
Schiiler*innen sollen angeregt werden, auf kleintei-
lige Details zu verzichten, da diese beim Schneiden
des Druckstocks moglicherweise gar nicht umsetzbar
waren. Gleichzeitig mochte ich sie animieren, Gegen-
stande in ihren Umrissen tiber das Abzeichnen genau
zu betrachten. Indem sie sich auf die Umrisse resp. die
Flichen in der Darstellung beschrdnken, stellen sie
sich folglich die Frage, was fiir die Wiedererkennung
eines Objekts von Bedeutung sein kann und was auch

04

sprach geht diesen Fragen nach.

In der ndchsten Sequenz werden wir uns folglich mit
der Abstraktion, resp. der Verfremdung durch Form-
verbindung und Formveranderung auseinander setz-
ten.?

Reflexion

Wie ich spdter in den Prozessdokumentationen lese,
wird das Warm-up 3 von vielen Schiiler*innen vor-
bereitend fiir die kommende Motivfindung als sehr
hilfreich empfunden. Erkenntnisse zu Reduktion,
Formverbindung und Verfremdung erscheinen fiir die
weitere Projektarbeit niitzlich und anwendbar.

Auch als zeichnerisches Aufwarmen und Lockern zu
Beginn einer Doppelstunde erweisen sich Warm-up's
als geeignete Ubung. In ritualisierter Form liessen sich
die Ubungen noch verkiirzen, da Erklirungs- und Ein-
richtzeiten wegfallen.

Die Feedbackrunde zu den entstandenen Arbeiten ist
dann trotz meiner vorbereiteten Fragen etwas harzig.
Mir fdllt auf, dass die Schiiler*innen untereinander en-
gagiert tiber die Fragen nachdenken konnen, im Ple-
num aber verstummen. Ich nehme diese Erkenntnisse
mit in meine weiteren Vorbereitungen.

1 Vgl. dazu Ubung Nr. 13 Abstrahie-
ren, in:Jenny 2001, S.88-93.

2 Vgl.dazu 3.1.3 verfremden—-Das
Verfahren der Kunst ist das Verfah-
ren der Verfremdung, in: Radelfin
ger 2016, S.376-381.
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NINATRUSSEL 018/019

01 Mogliche Inhalte fur die Prozessdokumentation 04 Taschenlexikon der Angst, Hickmann/Wagenbreth/Barber 2012
02 Warm-up 4, Projektion 05 Partner*innen-Arbeiten zu den Buchstaben D/ P/ S
03 Warm-up 4, Schuler*innen-Arbeit aus der Prozessdokumentation

Sequenz 4

Was entsteht in der Kombination?
Inhalt

Einfithrung

Das Zimmer ist gleich eingerichtet wie fiir die letzte
Sequenz. An jedem Einzelarbeitsplatz befinden sich
wieder je vier Papierkarten A6 und ein dicker schwar-
zer Filzstift. Ich projiziere bereits zu Beginn die Auf-
rdumgruppen und die Ziele der Doppelstunde. Wir
sammeln die mitgebrachten Gegenstdande. Sie werden
fiir das folgende Warm-up benotigt.

Einfithrend erinnere ich die Schiiler*innen an ihre
Prozessdokumentation und gebe ihnen mogliche An-
haltspunkte fiir theoretische Beziige bei der Gestal-
tung (vgl. Abb. 01, rechts).

Warm-up 4 ,Die Kombination*

Wir erinnern uns kurz an das letzte Warm-up und die
Projektion der Umrissbilder. In dieser Ubung lege ich
nun jeweils zwei Gegenstinde, wenn moglich mit-
gebrachte, auf den Hellraumprojektor und projiziere
ihre Umrisshilder. Die Schiiler*innen erhalten nun den
Auftrag, die beiden Gegenstdnde zu Kombinieren/ zu
Verbinden, indem sie diese flachig zusammenfiihren.
Wir machen zwei Durchldufe a 5 Minuten, in denen sie
die Gegenstandskombination als schwarze Flache ab-
bilden. In weiteren zwei Durchldufen a 5 Minuten sol-
len sie versuchen, die Kombination als weisse Fldache
darzustellen, das heisst, die Zwischenrdume zu fiillen.

Wir legen die entstandenen Arbeiten auf dem Atelier-
tisch aus und fithren ein kurzes Klassengesprdch zu
folgenden Fragestellungen:

Welche Arbeiten fallen auf? Warum? Gibt es Bilder/
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Formen, die reduziert werden kénnten? Wie?

Was passiert bei der Verbindung der Gegenstinde?
Wie verdndert sich der Gegenstand durch die Verbin-
dung? Wie verdndert sich die Aussage durch die Ver-
bindung? Was verdndert sich durch das Festhalten der
Zwischenrdume (Prozess/Produkt)?

Input

Ich fiihre in die folgende Projektarbeit ,Taschenlexi-
kon der X-Traume* ein (vgl. Kap. Materialsammliung
Auftrag ,Taschenlexikon der X-Traume: Projekt“). Da-
bei nehme ich Bezug auf das Buch Taschenlexikon der
Angst der UdK Berlin (vgl. Abb. 04 und 05).' Der Auf-
trag besteht in Anlehnung an die Vorlage darin, einen
Traum zu einem vorgegebenen Buchstaben

1 Hickmann/Wagenbreth/Barber
2012

04

mittels zweier Motive als Uberdruck zu visualisieren.
Die fertigen Motive werden wir in 18-facher Ausfiih-
rung in vorbereitete Heften drucken, die wir dann zu
Biichern binden/heften/klemmen. Somit erhalt jede/r
Schiiler*in am Schluss ein eigenes Taschenlexikon der
Traume der Klasse G23 (vgl. Abb. Titelbild). Zudem
werden wir auch noch ein Plakat aller Motive im Uber-
blick drucken (vgl. Kap. Materialsammlung Plakat).

Weiterarbeit

Die Schiiler*innen beenden ihre Partner*innen-Arbeit,
indem sie einen Team-Druck der Arbeit (im Uber-
druckverfahren) auf ein Papier A6 drucken (vgl. Abb.
06) und auf der Riickseite in wenigen Worten oder
Sdtzen ihren Traum umschreiben. Diesen sollen sie
mir am Ende der Lektion abgeben. Er wird im finalen
Lexikon auf den jeweiligen Buchstabenseiten vorge-
druckt.

Diejenigen, die mit der Partner*innen-Arbeit fertig
sind, steigen in die Projektarbeit ein.

Didaktische Uberlegungen / Kommentar

Zum einen soll durch das Warm-up dieser Sequenz
das genaue Betrachten von Gegenstinden gescharft
werden. Im ersten Durchlauf durch das Erfassen der
Gegenstandsformen und -Flachen, im zweiten Durch-
lauf durch das genaue Abtasten der umgebenden Fla-
chen- und der Binnenformen.

Zum andern findet durch die Formverbindung eine
Verfremdung, Verdnderung, Abstraktion statt, die
moglicherweise eine neue Aussage formuliert. Dem
nachzuspiiren ist eine wichtige Voriibung fiir die spa-
tere Projektarbeit.

Reflexion

Das Warm-up scheint ein lustvoller Einstieg in die
Doppelstunde zu sein. Die Schiiler*innen sind sehr
motiviert und engagiert.

Dennoch macht die Ubung insbesondere dann Sinn,
wenn die Schiiler*innen ihre Hausaufgaben erledigt
haben. Denn dafiir sollen die mitgebrachten Objekte/
Gegenstdnde, welche sie fiir die spdtere Projektarbeit
illustrieren werden, zum Einsatz kommen. So kénnten
bereits erste Ideen fiir die Weiterentwicklung gefasst
und skizziert werden. Der Ubergang in die Projekt-
arbeit gestaltet sich dann aber eher harzig. Einzelne
Schiiler*innen sind nicht gut vorbereitet, haben kei-
ne Gegenstinde mitgebracht und griibeln lange tiber
ihren Skizzenheften.

In der Nachbesprechung mit meiner Praxislehrperson
und meiner Praxisbegleiterin reflektieren wir die Klas-
senfeedbackrunde nach dem Warm-up. Ich hatte fiir
die Vorbereitung der letzten Sequenzen mein Augen-
merk auf den Gesprachsrunden und stellte mir immer
wider die Frage, wie ein engagiertes Gesprdch seitens
der Schiiler*innen gefordert/angeregt/erhalten wer-
den kann.

Um einen Austausch zu aktivieren und zu férdern
konnte es fiir die Weiterarbeit hilfreich sein, den Schii-
ler*innen fiir die Diskussion jeweils verschiedene As-
soziationen (Bilder/Gegenstinde/Texte/Worte/...) zur
Verftigung zu stellen. Eine weitere Moglichkeit wdre,
in einem Peer-to-Peer-Gesprdch in Zweierteams eine
konkrete Frage zu beantworten.

Ich nehme die Idee des Fragenkatalogs als Gesprdchs-
grundlage mit in meine weitere Planung.?

vgl. Kap. Materialsammlung Auftrag , Taschenlexikon
der Traume: Partner*innen-Arbeit*).

2 Vgl. Kap. Materialsammlung:
Fragen Uber Fragen



NINATRUSSEL 0201021

01 Additives Verfahren (Zusammendruck) in: Grabowski/Fick 2010, S.97 03 Prozessdokumentation: Motivfindung und Vorlagen
02 Farbe (SCHMINCKE College® Linoldruckfarben, Neon) und Farbauftrag 04 Prozessdokumentation: Druckversuche/Prozessdrucke

05 Prozessdokumentation: Partnerinnenarbeit und Buchstaben-Analyse
Sequenz 5 Projektarbeit Didaktische Uberlegungen

Inhalt

Einfithrung

In dieser Sequenz sollen die Schiiler*innen Zeit haben,
an ihren Projekten zu arbeiten. Das Warm-up fallt in
dieser Doppelstunde weg. Dafiir nehmen wir uns kurz
Zeit, Riickfragen zum Auftrag als Gemeinschaftswerk
und insbesondere den Kriterien zu beantworten.

Wie immer kldren wir die Aufriumgruppen vorweg.
Im Anschluss repetieren wir gemeinsam, wie wir zu
einem Plattenplan kommen und was ein Schliissel-
druck ist (vgl. Abb. 01). Begleitend dazu sprechen wir
tiber Moglichkeiten, Fliche und Linie mittels einer
oder zwei Platten zu verbinden (Verlorene Platte, Ad-
ditives Verfahren) und iiber die Farbverteilung (farbige
Flachen und schwarze Linien oder umgekehrt). Dafiir
orientieren wir uns an den ersten Uberdrucken.

Input

Am Ateliertisch, welcher als gemeinschaftlicher
Drucktisch eingerichtet ist, zeige ich vor, welche Far-
ben wir fiir die Projektarbeit in Anlehnung an das , Ta-
schenlexikon der Angst” verwenden werden und ma-
che einen Testdruck (vgl. Abb. 02).

Im Anschluss haben die Schiiler*innen Zeit, an ihren
eigenen Projekten zu arbeiten.
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Die Schiiler*innen sollen Zeit haben, sich in ihre Arbeit
zu vertiefen. Grundsdtzlich ist Hochdruck beziiglich
Einrichten der Infrastruktur und der Arbeitspldtze eher
aufwdndig. Es vergeht jeweils viel Zeit, bis die Schii-
ler*innen einsteigen kénne. Deshalb macht es Sinn,
gemeinschaftliche Drucktische einzurichten und auch
gemeinsam diese wieder aufzurdumen.

Die Farbwahl fiir die Enddrucke orientiert sich am
~Taschenlexikon der Angst“. Wir verwenden drei Ne-
onfarben und Schwarz, dadurch soll unser gemein-
schaftliches Endprodukt trotz verschiedenartiger Mo-
tive und Bildsprachen einen einheitlichen Charakter
erhalten. In den Prozessheften und Zwischendrucken
sind die Schiiler*innen frei, mit welchen Druckfarben
sie arbeiten (vgl. Abb. der Prozessdokumentationen).
Widhrend der letzten Sequenzen haben wir festgestellt,
dass sich die Linolplatten einfacher schneiden lassen,
wenn sie etwas vorgewdrmt sind. Dafiir deponiere ich
die Platten jeweils {iber Nacht auf den Heizungen. Zu-
satzlich stehen Fohne bereit fiir das kurzfristige Er-
wdrmen.

Reflexion

Die letzten beiden Sequenzen haben mir gezeigt,
dass ein Grossteil dieser Klasse nicht die vereinbarten
Hausaufgaben erledigt. Zudem fehlen Corona-bedingt
immer wieder einzelne Schiiler*innen und miissen
von zu Hause aus arbeiten konnen. Deshalb stelle ich
die Hausaufgaben und erginzende Materialien (Ar-
beitsauftrdge, Bilder, ...) auf Teams, so dass alle jeder-
zeit Zugriff auf Erklarungen, Erganzungen und Haus-
aufgaben haben.

Da nun in dieser Lektion das Arbeiten an den eigenen
Druckstocken im Zentrum steht, muss ich die Schii-
ler*innen davon abhalten, an den Prozessdokumenta-
tionen zu arbeiten. Die Dokumentationsarbeit scheint
sie sehr zu beschiftigen, nicht zuletzt deshalb, weil sie
benotet wird. Meine Praxislehrperson meinte auch,
es konne damit zu tun haben, dass sie wahrend der
letzte Projektarbeit ein gestalterisches MindMap er-
stellen mussten. Die finalen Prozessdokumentationen
sind dementsprechend ausfiihrlich und aufwdndig ge-
staltet! Ich bin sehr tiberrascht und erfreut iiber das
Engagement, das sie in die Dokumentationen gesteckt
haben. Dennoch geriet dadurch die Arbeit an den
Druckplatten arg in Verzug, was zum Ende der acht
Sequenzen hin zu Zeitdruck und Stress fiihrte.




NINATRUSSEL 0221023

01 Prozessdokumentation und Erganzungen 03 Uberdruck auf mehrere Platten: von Schliisseldruckplatte1 auf Papier2, von Papier2 auf leere Druckplatte3
02 Warm-up 5, Schulerinnen-Arbeit in der Prozessdokumentation
Sequenz 6 Was entsteht in der Kollaboration? Auftrag: Reflexion

Inhalt

Einfithrung

Wir sitzen gemeinsam um den Ateliertisch. Wie zu Be-
ginn jeder Sequenz besprechen wir zum Einstieg den
Ablauf der Doppelstunde und die Aufraumgruppen.
Noch einmal lege ich den Fokus auf die Prozessdoku-
mentation (vgl. Abb. 01, rechts), und erinnere an den
Abgabetermin. Wir werden in diesen Lektionen nach
einem Warm-up zur Motivfindung und einem Peer-
to-Peer-Feedback an den Projekten arbeiten. Ziel der
Doppelstunde wird sein, alle Partner*innen-Arbeiten
vorldufig abzuschliessen und in Einzelgesprachen die
Projekte zu besprechen.

Warm-up 5 ,,Die Kombination als Kollaboration*

An jedem Sitzplatz um den Ateliertisch liegen je vier
Papierkarten A6, ein schwarzer Fineliner und ein
Farbiger Pinselfilzstift. Die Schiiler*innen haben ihre
Gegenstdnde vor sich. Wir erinnern uns kurz an das
letzt Warm-up. Ankniipfend daran werden wir ein kol-
laboratives Zeichnen als Einstieg durchfiihren. Dafiir
nimmt jede*r Schiiler*in einen ihrer/seiner Gegen-
stande und bildet diesen wdhrend ca. 3 Minuten als
farbige Flache mit dem Pinselstift ab. Danach werden
die Zeichnungen reihum an die Person nebenan wei-
tergegeben. In einer zweiten Runde iiberzeichnen wir
die erhaltenen Flichenzeichnungen der Nachbarin/
des Nachbars sinnstiftend mit einer schwarzen Li-
nienzeichnung. Das Motiv bleibt der gleiche Gegen-
stand wie bei der ersten Zeichnung, wir arbeiten mit
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schwarzem Fineliner.!

Wir legen die entstandenen Arbeiten auf dem Atelier-
tisch aus. Die Schiiler*innen fithren mit ihrer Nach-
barin/ihrem Nachbarn ein Pee-to-Peer-Gesprach zu
vorgegebenen Fragestellungen.

1 Vgl. Arbeitsauftrag Kap. Mate-
rialsammlung, Auftrag ,Warm-up
5: Die Kombination als Kollabora-
tion
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Ziehen Sie eine Fragestellung aus der Mitte und be-
antworten Sie die Frage fiir die entstandene End-Ar-
beit ihrer/ihres Partnerin/Partners. Die Frage soll da-
bei nicht gestellt werden, nur die Antwort ist wichtig.
Wechseln Sie sich ab.

Beantworten Sie allenfalls eine weitere Frage.
Behalten Sie die Fragen bei sich.?

Input

Am Ateliertisch zeige ich den Schiiler*innen vor, wie
sie bei der Verwendung von mehreren Platten den
Schliisseldruck® auf weitere Linolplatten {ibertragen
konnen, ohne diese davor zu spiegeln (vgl. Abb. 03).

Weiterarbeit

Dann arbeiten alle an ihren Projekten weiter. Wah-
rend des Arbeitens fiihre ich individuelle Arbeitsbe-
sprechungen.

Nach dem Aufriumen besammeln wir uns vor den
Arbeiten aus dem Warm-up 5 und fithren ein Klassen-
gesprach. Als Hausaufgabe nehmen sich alle Schii-
ler*innen eine Fragestellung aus dem Fragenkatalog
und beantworten diese auf das ndchste Mal in ihrem
Prozessheft.

Didaktische Uberlegungen

Die Schiiler*innen erhalten einen weiteren Input zu
ihrer Motivfindung. Dabei steht die Verbindung von
Fliche und Linie im Zentrum (in Anlehnung an die
Theorie des Weiss- und Schwarzlinienschnitts). Wei-
terhin sollen sie sich auf die Reduktion der Motive
achten.

Durch das folgende Peer-to-Peer-Gesprdch sollen die
Schiiler*innen einander auf gezielte Fragestellungen
zu Motiv, Motivverbindung, Reduktion und Aussage
Antworten geben. Die Fragestellungen dienen dabei
als Gesprachsstiitze/Gesprachsinput und werden im
Gesprdch nicht als solche gestellt. Es geht nicht darum,
einen Fragenkatalog abzuarbeiten, vielmehr soll tiber
das fragende Nachdenken ein Reflexionsgesprach ini-
tiiert/gefithrt werden.

2 Vgl. Kap. Materialsammlung, Feed-
back-Fragenkatalog

3 Grabowski/Fick 2010,
S.97

Wahrend der letzten Sequenzen fiel mir auf, dass es
den Schiiler*innen schwer fdllt, in ein Feedbackge-
sprach einzusteigen. Der Fragenkatalog hilft ihnen
in dieser Sequenz, in angeregte, produktive Peer-to-
Peer-Gesprdche einzutauchen. Die Gesprache lasse
ich im Anschluss bewusst einfach so stehen, ohne
ndher auf Fragen, Einsichten, Erkenntnisse oder
Uberlegungen einzugehen. Sie steigen direkt in ihre
eigene Arbeit ein, erst am ende der Doppelstunden
greifen wir die Fragen im Klassengesprach erneut
auf. Im Unterschied zu den Peer-to-Peer-Gesprd-
chen zeigt sich aber auch dort wieder, dass ihnen
das Sprechen vor der ganzen Klasse sehr schwer fallt.
Meiner Praxislehrperson féllt das ebenfalls auf. Wir
sprechen dariiber, dass und wie man dies anhand der
erstellten Fragenkataloge als eigenes Thema weiter-
fithrend vertiefen konnte.
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01 Aus: Hickmann/Wagenbreth/Barber 2012, Ausztige der Texte aus dem Taschenlexikon der Angst.

Sequenz 7

Projektarbeit/Projektabschluss
Inhalt

Einfithrung

Das Arbeiten an den Druckplatten und dem Drucken
ebendieser steht in Sequenz 7 und 8 im Mittelpunkt.
Einfiihrend bilden wir eine Gesprachsrunde am Ate-
liertisch und kldren das Vorgehen in dieser Doppel-
stunde. Als Einstieg lesen die Schiiler*innen sich ge-
genseitig in Zweiergruppen die Hausaufgabe vor. Wir
befragen darauf folgend noch einmal mittels zwei
Fragen zwei entstandene Arbeiten aus der letzten Se-
quenz.

Input

Wir repetieren nochmals das Verfahren des Ubertra-
gens der Motive von einer auf die andere Platte, da das
im Zentrum der Arbeit stehen wird.

Das individuelle Arbeiten nimmt aber den grossten
Teil dieser und der ndchsten Doppelstunde ein. Be-
gleitend dazu fiihre ich Gesprdache mit den einzelnen
Schiiler*innen.

Abschluss

Abschliessend nach dem Aufraumen in Gruppen kla-
ren wir das weitere Vorgehen. Einzelne Schiiler*innen
werden ihre Arbeit mit nachhause nehmen, um daran
weiter zu arbeiten.

Flughund, der; hat bewegliche Ohren. Er
kann gut horen. Am Tag schlaft er meist
in Baumen und Héhlen mit dem Kopf
nach unten, wobei seine weiflen Zahne
nach oben schauende Passanten stark

Entscheidung, die; Angst vor der einzigen
Wahl, die eigenen und die Méglichkeiten
anderer auszuschlieBen, verwehrt Men-

schen die Entscheidung, ihren Weg zu

gehen. Die Vielfaltigkeit lasst sie an der

Richtigkeit der Ich-Realitat zweifeln. Hiu-
fig scheitern sie an der Beendung von
Aufgaben und ordnen sich einer Obrig-
keit unter, die die Entscheidungen far
sie mit trifft.

tlcke ist.

01

Lolliphobie, die; auch die Angst vor Lol-
lis und ahnlichen SiiRigkeiten, wird zu
den Hygiene-Angststorungen gezihlt.
Dabei geht es um die Furcht, Lollis kénn-
ten sich in eine klebrige Masse auflésen
und am Kérper kleben. In schlimmen
Fillen schwenkt die Angst in einen Ekel
vor anderen Menschen und vor allem vor
Kindern um, da diese des Ofteren klebrige
Héande haben.

, der; sukkulente Pflanze aus der
Cactaceae. Beliebige exotische,
ite Pflanze, die in der Lage ist,
ser zu speichern und meist mit

Die Schiiler*innen erhalten zudem die Hausaufgabe,
mir per Mail in kurzen Sdtzen einen Beschrieb in Form
eines Lexikoneintrags zu ihrem Buchstaben und dem
Druck zu schicken. Dafiir schauen wir uns exempla-
risch ein paar Eintrdge im Taschenlexikon der Angst
an (vgl. dazu Abb. 01).

Reflexion

Den Schiiler*innen wird bewusst, dass uns fiir die Um-
setzung der Druckstocke, der Biichlein, des Plakates
und ihrer Prozesshefte nicht mehr viel Zeit bleibt. Dies
fuhrt teilweise zu Hektik, so dass die Arbeiten friith-
zeitig als abgeschlossen betrachtet werden ohne sie in
einem Zwischendruck oder einem Gesprach nochmals
zu reflektieren. Mir wird klar, dass die Zeit fiir unser
eigentliches Hauptvorhaben neben der Motivfindung,
den Prozessdokumentationen, den Reflexionsgespra-
chen und den praktischen Inputs viel zu knapp be-
rechnet ist.

Meine Praxislehrperson bietet mir deshalb an, im An-
schluss an die acht Sequenzen noch weitere Lektionen
fiir das Beenden des Projekts anzuhdngen.
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02 Plakat Taschenlexikon der Traume, G23ce 2020

Sequenz 8

Projektarbeit/Projektabschluss
Inhalt

Einfiihrung

In der eigentlichen Abschlusssequenz werden die
Schiiler*innen an ihren Drucken arbeiten. Dafiir ist
das Zimmer wie bereits in den vorausgehenden Se-
quenzen so eingerichtet, dass einerseits am Atelier-
tisch gemeinsam gearbeitet werden kann, aber auch
an Einzelarbeitstischen. Zum Teil stehen auch die Ma-
terialtische zur Verfiigung.

Wir machen auch in dieser Sequenz einen gemeinsa-
men Einstieg, bei dem wir noch einmal zuriickblicken
und den Verlauf der Doppelstunde klaren.

Weiterarbeit

Da noch immer einzelne Texte fehlen und ich somit
das Plakat und die Buchseiten nicht vorbereiten konn-
te, werden wir in der ndchsten Doppelstunde in Form
einer Druckwerkstatt alle 16 Biichlein und das Plakat
bedrucken. Ebenso wird uns trotz der angehdngten
Doppelstunde die Zeit nicht reichen, die einzelnen
Hefte zu binden.

Um in der gemeinschaftlichen Arbeiten (Lexika und
Plakat) ein einheitliches Bild im Zusammenzug zu er-
halten, ist den Schiiler*innen vorgegeben, dort nur mit
Neonfarben und Schwarz zu drucken. In der Kombi-
nation/Verbindung der Farben sind sie frei. Die Schii-
ler*innen arbeiten folgend an ihren Druckstécken und
machen Druckversuche mit den Neonfarben in ihre
Prozessdokumentationen. Gleichzeitig verschriftli-
chen sie ihren Prozess.

Reflexion

Dass einzelne Schiiler*innen auch nach mehrmali-
gem Hinweisen die Hausaufgaben nicht erledigen, er-
schwert den Arbeitsprozess fiir die ganze Gruppe. So-
lange einzelne Lexikontexte fehlen, sind wir blockiert.
Dadurch zieht sich der Druckprozess in die Lange.

Ausblick

Fiir das ndchste Mal sehe ich vor, alle Heftseiten und
das Plakat definitiv zu drucken, um zu einem Ab-
schluss zu kommen. Den Druckablauf zu planen wird
komplex, weil zum einen die Bildseiten nicht neben
den entsprechenden Buchstabenseiten zu liegen kom-
men und zum andern doppelseitig gedruckt werden
muss. Um ein Seitenchaos zu verhindern bereite ich
pro Seitenstapel kleine Druckinseln vor, wo jeweils
das entsprechende Bild eingedruckt wird. Es zeigt sich
dann auch, dass einzelnen Schiiler*innen nicht ganz

024|025

Kklar ist, warum sie neben einem ,falschen“ Buchsta-
ben ihr Bild drucken miissen.

Am Ende schaffen wir es dann, alle Seiten der 16 Hefte
fehlerfrei zu bedrucken. Weil die Zeit fiir eine Heft-
bindung nicht mehr reicht, gebe ich den Schiiler*in-
nen jeweils zwei Foldback-Klammern als Ersatz. Fiir
diejenigen, die ihr Biichlein zu hause dennoch binden
mochten, stelle ich die Bindanleitung auf Teams (vgl.
Kap. Materialsammlung ,Fadenbindung Kodex").

Riickblick

Das finale Plakat wird spdter gerahmt und Teil einer
Plakatwand am Gymnasium Kirchenfeld (vgl. Abb. 02).
Leider kann ich bei dieser abschliessenden Prasenta-
tion nicht mehr dabei sein.

Das Plakat zeigt in seiner Gesamtheit die Vielfalt der
Motive und Umsetzungen, die in dieser Zeit entstan-
den. Ebenso wird das in den Taschenlexika sichtbar.
Ein weiteres Highlight der Schiiler*innen-Arbeiten
sind die Prozessdokumentationen (vgl. Sequenz 5,
Abb. 03-05). Von mir unbeabsichtigt, haben einzel-
ne Schiiler*innen einen Grossteil ihrer Zeit in Skizzen
und Reflexionen investiert. Das macht fiir mich nach-
vollziehbar, wie sie Warm-up‘s und Inputs in ihrer Ar-
beit anwenden und umsetzten konnten und zeigt mir,
dass das begleitende Nachdenken und Sprechen tiber
Motivfindung fiir das Entwickeln einer eigenen Idee
wichtig und unterstiitzend war.
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Materialsammlung

Lexikon G23ce
A-D

TASCHENLEXIKON DER TRAUME G23ce 2020

BDrachen. der: das sind pwei verschiedens Dra-

Traum: der;im Schlaf asfirctende Abfolge von
Vorstelhanpen, Bildem, Ereignissen. Eirbebnis-
sen, Aich sebnlicher, unerfRliter Wunsch odet
ctwan traumbalt Schiees; Person, Sache, dic
wie die Erfillang gebeiner Wiknsche erscheint.

Az demn DUDEN Wiainerbach

Lexikon G23ce
E-L
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Die Materialtische, .,oHickmann/Wagenbreth/Barber 2012
Erganzend zu Abb.01,S5.012 .o**  UdKBerlin, hrsg.von Fons Hickmann/
ot Prof. Henning Wagenbreth/Prof. Georg

o’ Barber, Taschenlexikon der Angst, Mainz:

Hermann Schmidt Verlag, 2012.

Pliiss/Spengler 2020

Mathias Pliss/Nadine Spengler, Mit kiih-
lem Kopf gegen eine heisse Welt, Zrich:
Schweizerisches Jugendschriftenwerk,
2020.

«Gertsch 1994
Franz Gertsch, Die Holzschnitte. Die Kunst
liegt in der Natur. Wer sie herausreissen
kann, der hat sie [erscheint anlasslich der
Ausstellung ,Franz Gertsch. Holzschnitte
und Malerei auf Papierim Kunstmuseum

Bern, September, November 1994], Baden:
i Y Muller, 1994.

*«Zbinden/Schafroth 2008

Emil Zbinden/Anna M. Schafroth, Emil
Zbinden. FUr und wider die Zeit, Bern:
Benteli Verlag, 2008.

«Blexbolex 2010
Blexbolex, Jahreszeiten, Berlin: Verlags-

Neben der Literatur befindet sich das Material fir die Pro- “een,

zessdokumentation auf dem Materialtisch vorne. e, haus Jacoby & Stuart, 2010.

Im Hintergrund befindet sich der Materialtisch fir den **«.Mary/Vian 2005

Kartoffeldruck und an der Wandtafel Schuler*innen-Arbeiten Evelyne Mary, Boris Vian, Loup-garou,
aus den Warm-up's. Thonex: Drozophile, 2005.

Taschenlexikon der Traume,
Partner*innen-Arbeit

(]
T RAU M E Entwickeln Sie zu zweit einen Zweifarbendruck zu einem

vorgegebenen Buchstaben fiir ein Taschenlexikon der Traume.

Wunschtraum, Albtraum, Tagtraum, X-Traum

1. Entscheiden Sie sich fiir zwei Motive, die einen Traum zum
zugeteilten Buchstaben in zwei Bilder erzahlen/illustrieren.
2. Fertigen Sie zwei Druckstocke aus Linolplatten (A6)

- Eine Flache oder einen Weisslinienschnitt mit dem einen
Motiv fur den Hintergrund.

- Einen Schwarzlinienschnitt fiir das zweite Motiv im
Vordergrund fiir den Uberdruck.

Wahlen Sie einfache Motive, die sich gut schneiden lassen.
Machen Sie zwischendurch Testdrucke und tberarbeiten Sie die Platten
wo noétig.

Laura Jurt

Taschenlexikon der X-Traume,

Projektarbeit

Taschen-Lexikon der X-Traume

»Wer zeichnet...

[...] denkt und verlangsamt die Wahrnehmung zu Gunsten des anschaulichen Denkens; wer zeichnet, ist ganz bei
sich selbst und geht aus sich heraus; wer zeichnet, wechselt die Augen aus (aber vielleicht auch die Ohren); wer
zeichnet, formuliert eine Leere zwischen den Linien, eine Leere, die Raum Iasst fur eigene Gedanken.”

Peter Jenny, Notizen zur Zeichentechnik. 22 leichtsinnige Ubungsanleitungen wider das Vergessen des Zeichnens, Mainz: Verlag Hermann Schmidt, 2001.

Auftrag

llustrieren/Erzéhlen Sie einen Traum zu einem vorgegebenen Buchstaben fur ein Taschen-Lexikon der Traume.
Arbeiten Sie mit der Technik des zweifarbigen Hochdrucks im Uberdruckverfahren.

Abb.1 Abb.2 Abb.3
: Das Motiv
Was wird hervorgehoben?
Mit lem K wegen
§ cine elev Wkt Was kann reduziert werden?

Wie wird hervorgehoben/reduziert?

Die Technik

Wie verhalt sich die Linie zur Flache?
Welche Grenzen gibt die Technik vor?
Worin liegt die Qualitat der Technik und
deren Grenze?

Vorgehen

Entwickeln Sie, ausgehend von den mitgebrachten Gegensténden, zwei Linoldruckplatten fur einen zweifarbigen
Uberdruck (Farbe + Schwarz) im Format AB. Arbeiten Sie daflir mit Formverbindungen der mitgebrachten und al-
lenfalls weiteren Gegenstanden. Die eine Platte steht fur die Flache(n), die andere flir die Linie(n). Machen Sie eine
geeignete Verteilung/Verbindung der Motive auf und durch die beiden Platten. Uberlegen Sie sich einen groben
Zeitplan bis zur Abgabe. Fertigen Sie Zwischendrucke an und dokumentieren Sie den Prozess im Skizzenheft.

Abgabe

Stellen Sie einen finalen Druck auf einem weissen A4-Papier fur die Abgabe her. Schliessen Sie die Dokumenta-
tion im Skizzenheft mit einem kurzen Reflexionstext zu Ihrer Arbeit ab.

Beurteilungskriterien

Gestaltungsmittel

*(max. 4 P) Die druckgrafischen Mittel sind gezielt eingesetzt: Fiachen, Linien, Strukturen, Farben, Zusammendrucke
Die Formen sind klar und pragnant umgesetzt: Formverbindungen, Form- und Linienschnitte
Die Drucke/Zusammendrucke sind handwerklich sauber ausgefihrt.
Die Vorgaben werden eingehalten.

Kreativitat/Originalitat

*(max. 4 P)  Die Gestaltungsidee ist Uberlegt und originell.
Die Motive und deren Umsetzungen sind reflektiert und konsequent ausgefihrt:
Skizze, Zwischendruck, Reflexion, Uberarbeitung, Zusammendruck
Die Formen/Strukturen sind klar und pragnant.

Skizzen-/Dokumentationsheft und Unterricht

*(max. 4 P)  Vollstandigkeit der Dokumentation: Theorie und Praxis
lllustration durch eigene Beispiele aus dem Unterricht: studien und Projekt
Reflexion / Eigene Beitrage: Projekt (allenfalls Theorie)
Beteiligung und Organisation

Abgabetermin: 17. Dezember 2020 (Nachzuglertermin: 22. Dezember 2020)

Abb.1: Evelyne Mary, Les Oiseaux, Linolschnitt
Abb.2: lllustration ,Zecke" in: Taschen-Lexikon der Angst, Universitat der Kiinste Berlin, Mainz: Verlag Hermann Schmidt, 2012
Abb.3: lllustration von Nadine Spengler in: Mathias Pliss, Mit kiihlem Kopf gegen eine heisse Welt. 75 Ideen fur das Klima, Zrich: SJW, 2019

Bildnerisches Gestalten - Gymnasium Kirchenfeld - SF G23 c/e Praktikantin: Nina Triissel / Lehrperson: Adrian Hess
Fachpraktikum BFH/PH 2020
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Warm-up 5: Die Kombination als Kollaboration Feedback-Fragenkatalog

eines ihrer
bjekte und stellen Ziehen Sie eine Fragestellung aus der Mitte und beantworten Sie die
Frage fir die entstandene Arbeit ihrer Partnerin / ihres Partners.

Die Frage soll dabei nicht gestellt werden, nur die Antwort ist wichtig.

Wechseln Sie sich ab.
Beantworten Sie allenfalls eine weitere Frage.
Behalten Sie die Fragen bei sich.

Ist Wiedererkennen wichtig? Was ist schon? Muss es schon sein?
Woran denke ich? Was iiberzeugt mich an der Arbeit?
i ? icht?
Geben Sie ihr A6 weiter. Kombinieren Sie das Gibt es etwas zu verstehen Was nicht?
e_rhaltgne AG__mit ih_rem Objekt, indem Sie es & Was ist das hier? Was mochte mit dem Bild "gezeigt"
s!npstlftt_end tiberzeichnen (schwarze Was kann ich genau beschreiben? werden?
Linienzeichnung). N
3 > Was fiihle ich? Was ist bei dem, was ich gerade
Finde ich das, was ich sehe, lustig? sehe, das Besondere?
Was iiberzeugt mich an der Arbeit? Was erinnere ich?
Was nicht? Erkenne ich etwas wieder?
Was sehe ich? Sehe ich lieber etwas, was ich schon
Was kann ich beschreiben? kenne, oder lieber vollig Neues?

Ist das ein "Werk"? Und wenn es das Warum interessiert mich das, was
nicht ist, was ist es dann? ich hier sehe?

Was hatte ich gut gefunden? Was kann ich genau beschreiben?
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Taschenlexikon der Traume, Taschenlexikon der Traume,
Plakat Heftseiten
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Fadenbindung Kodex 1 Fadenbindung Kodex 2
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