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Der in diesem Bericht vorgestellte Kurs bewegt sich
im Feld Grafikdesign und Typografie. Er mochte
versuchen, die Teilnehmenden durch das Entwerfen
von eigenen Schriftzeichen an die Disziplin der
Schriftgestaltung heranzufiihren.

Begonnen wird ganz unten: beim Schuh. Ein
ausgewahltes Schuhmodell bietet in einem ersten
Schritt die Ausgangslage fiir eine zeichnerische
Auseinandersetzung, um in einem zweiten Schritt
die Basis fiir die Entwicklung von lateinischen
Schriftzeichen zu legen. Diese sollen schlussend-
lich, in Kombination mit einer ausgewahlten Schuh-
visualisierung, in Plakatform prasentiert werden.

Uber die ganze Unterrichtseinheit hinweg wird
das Ziel verfolgt, den Bogen eines moglichen Design-
prozesses zu spannen. Im besten Fall nehmen die
Kursteilnehmenden diesen als eine lustvolle gestal-
terische Tatigkeit mit unterschiedlichen Entwurfs-
stadien und Arbeitsphasen wahr, bei der produziert,
hinterfragt, entschieden, verworfen, umgesetzt,
prasentiert und argumentiert wird. Typedesign, als
eine gestalterisches Praxis, wird hier herunter-
gebrochen auf deren Grundlagen, eingebunden in
einen engen Zeitrahmen, gelenkt durch konkrete
Handslungsvorschliage und erprobt und umgesetzt
mittels der am Gymnasium Ramibiihl verfiigbaren
Infrastruktur.

Wichtig an dieser Stelle zu erwahnen ist, dass
die Konzeption und die Umsetzung dieses Kurses
von Beginn an durch die vorherrschende Ausnahme-
situation aufgrund der Covid19-Pandemie beein-
flusst wurde. Bereits die Planung war stets vom
Gedanken begleitet, dass der Unterricht von der
einen auf die andere Woche auf Distanz-Unterricht
umgestellt werden miisste. Auch die Durchfiihrung
des Unterrichts stand stets unter den Bedingungen
der zweiten Coronawelle. Liften und Desinfi-
zieren begleitete die Lektionen, die Gesichter der
Lernenden habe ich nie ganz gesehen, sie meines
auch nicht. Diese Umstinde sollen aber in diesem
Bericht nicht in den Vordergrund geriickt werden
und daher wird weiter nicht darauf eingegangen.
[so02, so08, s16]

Bei dem im Folgenden gezeigten Bildmaterial
handelt es sich um Ausziige aus Inputs, um Moment-
aufnahmen aus den Unterrichtsraumen, um recher-
chierte Beispiele der Lernenden und um Prozess-
ergebnisse. Damit die Beschreibung fliissig gelesen
werden kann, ist durchgehend von «Lernenden»,
«Kursteilnehmenden», «Lehrperson» und «Unter-
richt» die Rede-auch wenn diese Benennungen
nicht allen adressierten Gruppen gerecht werden.
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Das Mathematisch-Naturwissenschaftliche Gymna-
sium Ramibiihl liegt in Gehdistanz zum Bahnhof
Stadelhofen, zur Universitat und der ETH, zum
Kunsthaus und zum See. Gegen tausend Lernende
besuchen hier im aktuellen Schuljahr den Unter-
richt." Im Rahmen des Fachpraktikums bekam ich
die Moglichkeit, am MNG zu unterrichten. Konkreter
gesagt konnte ich im Fach Bildnerisches Gestalten
die aktuelle Ausgabe des Quartalskurs «Grafik-
design/Typografie» konzipieren und durchfiihren.
Dieser Kurs kann im dritten Jahr als wahlweise
neben anderen Angeboten aus den Bereichen 3D
Modeling, Animation, Architektur, Digitale Bild-
bearbeitung, Figiirliches Zeichnen, Film, Creative
Coding, Malerei, Produktdesign und Skulptur von
den Lernenden gewahlt werden.

Die Ausschreibung des Kurses «Grafikdesign/
Typografie» besagt, dass darin mit Gestaltungs-
moglichkeiten und Erscheinungsformen innerhalb
der Typografie und des Layout experimentiert
werden wiirde. «Dabei erarbeiten wir in unter-
schiedlichen Entwurfsstadien mit verschiedenen
Gestaltungsmitteln: vom analogen, zeichnerischen
Skizzieren von Ildeen bis zur Ausarbeitung eines
digitalen Layouts in einem Bildbearbeitungs- oder
Layoutprogramm.»?2

Neun Lernende haben sich im zweiten Quartal
des vergangenen Herbstsemesters in diesen Kurs
eingeschrieben und sich damit dazu entschieden,
sich im Rahmen ihrer gestalterischen Grundaus-
bildung im besagten Feld zu vertiefen.

Themenfeld
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Die meisten Worduser machen sich beim Erstellen
eines Dokumentes keine grossen Gedanken dariiber,
in welcher Schrift der zu schreibende Text abge-
setzt wird und warum sich eine ausgewabhlte Schrift-
familie besonders gut fiir eine konkrete Schreib-
arbeit eignet. Bei der Schriftwahl spielen vor allem
personliche Vorlieben eine Rolle. So konnte viel-
leicht der Schriften-Umgang «der grossen Masse»
beschrieben werden.

Das allgegenwartige Zurverfiigungstehen von
Schriften stellt im digitalen Zeitalter eine Selbstver-
standlichkeit dar und das Zeichnen neuer Schriften
vielleicht sogar ein Fetisch. Obwohl in vielen
Fallen beim Gebrauch von Schriften keine Lizenzen
erworben werden, kann trotzdem aus einer breiten
Palette an vom System zur Verfiigung gestellten
Schriften ausgewahlt werden. Es wiirde nicht
erstaunen, wiaren viele Schriftkonsument*innen bei
deren Umfang bereits iiberfordert. Fragen wie: Was
macht eigentlich eine gute Schrift aus? Inwiefern
unterscheiden sich Schriften voneinander? Oder:
Wie entscheide ich mich fiir die richtige Schrift?
tauchen vielleicht gar nie auf oder bleiben unbeant-
wortet. Auch die Argumente, die (abgesehen von der
vorgiangig erwahnten personlichen Vorliebe) fiir oder
gegen die Wahl einer spezifischen Schrift sprechen
fehlen wahrscheinlich in den meisten Fillen. Genau
hier mochte der in diesem Bericht vorgestellte Kurs
ansetzen.

1 https:/www.mng.ch/schule/bildungs-
angebot, Aufruf: 21.02.2021

2 Auszug aus «3.Klass-Kursbeschriebe»,
«8.Grafikdesign/Typografie»
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Beginnt man sich grundsatzlich zu fragen, wie
Jugendliche in die Disziplin «Design» herangefiihrt
werden konnten, steht man moglicherweise vor
einem Wald mit Fragezeichen.

«Keine Disziplin befragt sich so unablassig,

wie das Design. Was zahlt dazu, was nicht? Im

Dazwischen sei Design zu Hause, sagen die

einen. Im Prozess die anderen. Und die Mehr-

heit zeigt, um eine Definition verlegen, auf das

Designersofa.»?

Und was ist dann eigentlich der Unterschied
zwischen Design und Kunst? ... Geht man uber

zu den, im Quartalskurs anvisierten, Tatigkeits-
felder Grafikdesign und Typografie wird schnell

klar, dass es sich hier, trotz der vermeintlichen
Eingrenzung immer noch um sehr grosse Themen-
gebiete handelt. Daher mochte ich zum Einen mit der
hier vorgestellten Unterrichtseinheit den Versuch
unternehmen, mich gemeinsam mit den Kursteilneh-
menden den besagten Themenfeldern anzuniahern,
um dann aber zum Anderen innerhalb dieses potenti-
ellen Handlungsfeldes einen klaren Fokus zu setzen.

Der nun entwickelte Kurs mit dem Titel
«Die Schrift zum Schuh» verfolgt das Ziel, die
Lernenden in erster Linie in das Tatigkeitsfeld des
Typedesign einzufiihren und ihnen die Moglichkeit
zu bieten, erste praktische Erfahrungen darin zu
sammeln. Durch das Analysieren und Diskutieren
von Schriften aus unserer alltaglichen Umgebung
soll die Wahrnehmung der Lernenden sensibilisiert
werden. Parallel dazu sollen sie selber gestalte-
risch aktiv werden, indem sie sich beim Entwickeln
von eigenen Schriftzeichen erproben. Konkreter
gesagt befassten sich die Kursteilnehmenden mit
dem Konstruieren eines ausgewahlten Glyphensets
einer Plakatschrift. Mit analogen Mitteln werden als
Grundlage eigene Formenrepetoires erstellt, die im
Anschluss digital weiterentwickelt, umgesetzt und
kontextualisiert werden.

Das prozesshafte Gestalten steht liber die
ganze Unterrichtssequenz hinweg im Vordergrund,
wobei der konzeptionelle Teil stets aus der Empirie
des Entwickelns resultiert. Die Lernenden sollen
damit die Moglichkeit bekommen, selber einen
moglichen Designprozess zu durchlaufen. Dieser
wird als eine Aneinanderreihung von Entscheidungs-
findungen thematisiert und erprobt.

Design wird im Rahmen dieses Kurses als einen
induktiven Prozess verstanden: aus etwas Beste-
hendem heraus wird ein gestalterisches Produkt
entwickelt. Ein indivduell ausgewahltes Schuh-
modell soll hier als Ausgangslage der gestal-
terischen Auseinandersetzung dienen und die
Lernenden wiahrend des ganzen Gestaltungspro-
zesses begleiten. Dabei steht es ihnen offen, ob
sie ein eigenes Modell mitbringen, oder sich fiir
eines aus der zur Verfiigung gestellten Schuhsamm-
lung[S04,517,523] entscheiden. Das Schuhmodell
ist dabei physisch stets prasent, so auch bei der
Prasentation und der Feedbackrunde am Schluss der
Unterrichtseinheit.
«Der Schuh» kann jede Menge Interpretations-
moglichkeiten in sich bergen: «Der Schuh, so
eine philosophische Interpretation, ist das
verbindende aber auch das trennende Element
zwischen dem Menschen und der Erde, von
der er stammt und liber die zu erheben er sich

bemiiht. Der Schuh-das ist auch ein Ding,
das Auskunft geben kann iiber das soziale und
kulturelle Selbstverstindnis des Menschen
in verschiedenen Zeiten und Landern. Unter
einem solchen Blick wird er zur Zivilisations-
metapher: vom Barfussvolk zu einer Gesell-
schaft, die einen eigenen Stiefel entwickelt,
um den Mond zu betreten, ist ein weiter
Weg-aber noch heute ist der Schuh fiir die
Mehrheit der Weltbevilkerung ein unbezahl-
barer Luxus oder ein Fremdwort.»*4
Hinsichtlich der gestalterischen Aufgabe dient
«Der Schuh» im Kurs, neben seiner thematischen
Eingebundenheit, vor allem als einen formalen
Aufhanger. Ein individuell ausgewahltes Schuhmo-
dell bietet in einem ersten Schritt die Ausgangs-
lage fiir eine zeichnerische Untersuchung. Bei der
Aufgabe «A1-Schuh-LAB» geht es um eine experi-
mentelle Auseinandersetzung mit einem individuell
gewahlten Schuhmodell. Als Einstieg ins praktische
Arbeiten erstellen die Lernenden eine moglichst
breite, analog angelegte Serie von Skizzen. Als eine
Weiterfiihrung dieser Aufgabe wir versucht, das
Eigene des Schuhmodells gestalterisch aufzugreifen
und herauszuarbeiten. Damit wird die Basis fiir die
Folgeaufgaben gelegt. Darauf folgt die Aufgabe
«A2-Die Schrift zum Schuh». Hier geht es darum,
Schriftzeichen einer Plakatschrift zu entwickeln, die
sich von formalen Eigenschaften des Schuhmodells
ableiten lassen. In der letzten Aufgabe «A3-Das
Plakat» finden diese, in Kombination mit einer
ausgewahlten Schuh-Visualisierung, auf der Plakat-
flache zusammen. Die entworfenen Zeichen werden
damit in Beziehung zur formalen Ausgangslage
gesetzt und prasentiert.

Hinsichtlich des praktischen Arbeitens wird iiber die
ganze Unterrichtseinheit hinweg der Versuch unter-
nommen, auf verschiedenen Ebenen fiir Zuganglich-
keit zu sorgen. Einzelne Kurzinputs verschrianken
sich mit den Unterrichtseinheiten, stehen in Verbin-
dung mit den zu erarbeitenden Ubungen und dienen
als Anhaltspunkte und als Inspiration fiir die eigene
gestalterische Arbeit.

In einem ersten Schritt wird der Schuh als
Aufhangerobjekt unter verschiedenen inhaltlichen
Aspekten und formalen Blickwinkeln unter die Lupe
genommen.

Weiter werden Ubersetzungsprozesse themati-
siert: Wie kann bei der Abbildung eines dreidimensi-
onalen Objektes vorgegangen werden? Was passiert
bei der Ubersetzung von analog generiertem Mate-
rial ins Digitale? Was kann Reduktion bedeuten,
was passiert beim Abstrahieren? In Bezug auf den
digitalen Teil des Gestaltungsprozesses verfolgt
der Kurs die Absicht, den Lernenden die Grundlagen
eines Softwareprogramms verstandlich zu machen,
um ihnen Werkzeuge fiir selbststiandiges digitales
Arbeiten in die Hande zu legen.

Um die Unterrichtseinheit zu kontextualisieren
wird das Vorstellen und Diskutieren von zeitgenossi-
schen und historischen Beispielen von Schriften und
Plakaten in die Unterrichtsstruktur eingeflochten.
Dabei wird stets den in der Kursausschreibung
aufgeworfenen Fragen entlanggegangen: «Wie
kann man durch Gestaltung die Aufmerksamkeit der
Menschen erwecken?», «Was heisst (gute Gestal-
tung> und welche Mittel stehen dafiir zur Verfii-
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gung?» und «Welche Wechselwirkungen lassen
sich zwischen Schrift und Bild erzeugen?».

Wichtig erschien mir, dass der Unterricht immer
wieder mit grafischen Produkten angereichert
wurde, welche die Lernenden motivieren und
anregen sollten und die uns auch immer wieder als
Diskussionsgrundlage dienten. So brachte ich zu
Kursbeginn als Ausgangspunkt fiir ein gemeinsames
Umreissen der Tatigkeitsfelder «Grafikdesign»

und «Typografie» eine Sammlung mit moglichst
diversen grafischen Produkten mit. Dazu war liber
die gesamte Unterichtssequenz hinweg eine kleine
Bibliothek[S14] mit ausgewiihlter Fachliteratur
und -magazinen im Schulzimmer vorhanden. Fiir
die Einfiihrung des Plakatmediums wurden Plakate
in verschiedenen herkommlichen Formaten aufge-
hangt.

Der im Kurs vollzogene gestalterische Prozess
kommt einer Verschrankung von analogem und digi-
talem Arbeiten gleich. Fiir die Erarbeitung des visu-
ellen Ausgangsmaterials zeichneten die Lernenden
mit verschieden dicken, schwarzen Stiften auf
weisses Zeichnungspapier. Wahlweise konnten sie
als eine weitere Moglichkeit mit schwarzem Papier
und Cutter arbeiten. Fiir den digitalen Arbeitspro-
zess standen Surface-Laptops und die Software CC
Adobe lllustrator zur Verfiigung.

Um die Wirkung der Plakatentwiirfe im finalen
Format bereits wahrend des Gestaltungsprozesses
zu uberprifen, wurden diese ab und zu im A2-Format
ausgedruckt und aufgehangt. Das finale Plakat
wurde schlussendlich ausgeplottet und an weissen
Stellwanden im Gang ausgestellt.

Begleitet wurde der Unterricht durch ein
individuell gefiihrtes Arbeitsdossier, in dem Theorie,
Aufgabenstellungen, Skizzen, Gedanken und Zeich-
nungen vereint werden. Auch der Reflexionspro-
zess der Lernenden wurde hier festgehalten. Die
Klammer der Unterrichtseinheit bildeten dabei die
zu Beginn aufgestellten personlichen Kriterien an
gute Gestaltung und die Reflexion am Ende, worin
die Lernenden retrospektiv den eigenen Arbeitspro-
zess und das gestalterische Resultat, unter Bezug-
nahme der subjektiv aufgestellten Kriterien, reflek-
tieren.

Uber den ganzen Kurs hinweg wurden Gefisse in
den Unterricht eingebaut, in denen im Plenum oder
in Gruppen diskutiert und sich ausgetauscht wurde.
Damit war die Absicht verbunden, dass sich die
Lernenden im Peer-to-Peer-Austausch gegenseitig
bei Entscheidungsfindungsprozessen unterstiitzen
wiirden. Dabei konnten sie sich zudem darin uiben,
gestalterische Entscheidungen zu begriinden und
argumentativ zu unterlegen.

3 Ernst/Glanzmann 2021, 3.
4 Andritzky/Kampf/Link 1995, 6.
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Sequenz 1
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Nach einer kurzen Vorstellungsrunde stiegen wir in
den Quartalskurs «Grafikdesign/Typografie» ein. Wir
beschaftigten uns mit einer liberschaubaren Samm-
lung an zwei- und dreidimensionalen grafischen
Erzeugnissen, die auf einer Tischgruppe ausgelegt
waren [S10]. Wir versuchten dabei in einer offenen
Diskussionsrunde gemeinsam herauszufinden, was
fur grafische bzw. typografische Elemente diese
jeweils enthielten und auf welche Produktionsver-
fahren zuriickgegriffen wurde. Diese Runde verlief
aus meiner Perspektive iiberraschend angeregt. Es
erwies sich als hilfreich, dass die Produkte physisch
vorhanden waren, dass man diese miteinander in
Beziehung und untereinander vergleichen konnte.

Im Anschluss gab es ein Brainstorming zu den
Themen «Grafikdesign» und «Typografie» verbun-
denen Tatigkeitsfelder, Erscheinungsformen und
Medien. Die Inputs der Lernenden wurden in Stich-
worten festgehalten. Damit war mit der Absicht
verbunden, dass die Lernenden an Grafikdesign als
eine autonome Disziplin herangefiihrt werden und
erkennen wiirden, was fiir Moglichkeiten sich darin
eroffnen konnen. Zugleich wurde das disziplinare
und thematische Feld abgesteckt. Was ist iiberhaupt
Grafikdesign und Typografie? In welchen Medien
kann gearbeitet werden und in welchen gestalteri-
schen Erzeugnissen konnen sich diese Disziplinen
niederschlagen? Auch diese Runde erwies sich
als produktiv. Durch die Beitrage der Lernenden
konnten die zu ergriindenden Felder bereits zu
einem grossen Teil abgesteckt werden.

Im Anschluss wurde das Arbeitsmaterial, also
die Surfacelaptops gefasst und ein erster Test damit
gemacht. Danach bekamen die Lernenden Zeit,
sich zu iberlegen, was ihre individuellen Kriterien
«guter» Gestaltung sind, wie sie diese begriinden
wiirden und was fiir Beispiele ihnen dafiir einfallen.
Abschliessend wurde ein Ausblick auf den anste-
henden gemeinsamen Unterricht gegeben. Ich infor-
mierte sie dariiber, dass sie sich im Kurs mit einem
Schuhmodell ihrer Wahl beschaftigen wiirden. Dafiir
stellte ich ihnen, die von mir mitgebrachte Schuh-
sammlung, a rund 20 Schuhpaaren, vor und iiberliess
ihnen den Rest der Zeit, um sich aus dieser Samm-
lung ein Modell auswahlen oder sich zu iiberlegen,
mit welchem Schuhmodell sie sich sonst auseinan-
dersetzen wollen wiirden.

Ich entliess sie schlussendlich mit der Bitte,
dieses Schuhmodell in die nachste Stunde mitzu-
bringen und sich dazu Gedanken zu machen: Was
verrat der Schuh uber: Marke, Herkunft und Materia-
litat? Was ist das Spezielle an diesem Schuhmodell?
Zu welchem Anlass wird dieser Schuh getragen?
Was konnte das Schuhmodell iiber die Tragerin/den
Trager aussagen?

Der Reebok aus dem Kreis 4
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«Design ist Kunst, die sich niitzlich macht.»® - Mit
dieser These stiegen wir in den Unterricht ein

und schlossen damit an die Diskussion der ersten
Doppellektion an. Uber die diskutierten Tatigkeit-
felder hinaus gingen wir damit der Frage nach, was
nun grundsatzlich der Unterschied zwischen Kunst
und Design sein konnte.

Anschliessend sichteten wir gemeinsam
die ausgewahlten Schuhmodelle und versuchten
zu ergrinden, was jeweils als formale Eigenheit
genannt werden konnte [S12].

Um das, ins Zentrum gestellte Objekt des
Schuhs zu verorten, schauten wir uns Abbildungen
mit Schuhen an, die zu unterschiedlichen Zeiten und
in unterschiedlichen Kulturkreisen getragen worden
waren oder aktuell immer noch getragen werden
[s01,505,507,509,S15,5S24]. Dabei blieben wir bei
der Frage hangen, was fiir eine Auskunft ein Schuh-
modell iiber das soziale und das kulturelle Selbstver-
standnis eines Menschen geben kann und inwiefern
das Tragen eines Schuhmodells moglicherweise
mit einer damit einhergehenden Stereotypisierung
verbunden sein kénnte. [S11,519]

Bevor wir nun mit dem praktischen Arbeiten

beginnen konnten, fiihrte ich die Lernenden

in die Aufgabe «A1 -Schuh-LAB» ein:

«Entscheiden Sie sich fiir ein Schuhmodell, mit

dem Sie sich gestalterisch auseinandersetzen

mochten. Fertigen Sie eine analoge, moglichst
breite, schwarz-weisse Serie von Skizzen dazu
an. Arbeiten Sie ausschliesslich mit Flachen-

und Linienelementen. Uberlegen Sie sich beim

Skizzieren stets, wie Sie die spezifischen

Eigenschaften des Schuhmodells gestalterisch

hervorheben kénnte.»

Das Ziel dieser Einheit war es, dass die Lernenden
in den Zeichnungsprozess hineinkommen, dass sie
das gestalterische Potentials des Objektes entde-
cken und mit Stift und Papier zum Ausdruck bringen
wiirden. Es ging darum, dass sie den Skizzierprozess
als ein Ausloten von gestalterischen Herangehens-
weisen kennenlernten und dass sie daraus eine
eigene gestalterische Strategie entwickelten.

Als Hilfestellung thematisierte ich im Vorfeld
verschieden Darstellungsarten: von realistischen
uber illustrative, hin zu ikonografischen und zu
schematischen.[S03,506]

Ich merkte ziemlich friih, dass die fiir den gestal-
terisch eingeplanten Teil der Stunde eher knapp
bemessen war. Generell war diese Doppelstunde
wohl zu dicht geplant, damit wurde das vorgese-
hende Programm anfailliger fiir spontane Ande-
rungen, welche im Unterricht auftreten kéonnen.

Auf die nachste Doppelstunde bekamen die

Lernenden die Aufgabe, sich in ihrer Umge-

bung, in ihrem Alltag auf Schriften zu achten,

Beispiele zu sammeln und sich zu liberlegen

welche sie warum gut oder eben nicht gut

finden wiirden.

5 Plakatarbeit von Mendell & Oberer,
1984, Miinchen. Quelle: https:/www.
emuseum.ch/objects/220147/design-
ist-kunst-die-sich-nutzlich-macht
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Buchstaben vertauscht
und zu wenig Platz

Sequenz 3
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«Zeichnen Sie aus der Erinnerung in zwei

Minuten lhren Schuh.» — Mit dieser Aufforde-

rung begannen wir die Lektion.
In einer Austauschrunde schauten wir die eben
entstandenen, sowie auch die, in der vergangenen
Doppelstunde entstandenen Zeichnungen der
Klasse an. Wir diskutierten, welche gestalterischen
Wege eingeschlagen wurden, was sich als beson-
ders interessant herausgestellt hat und wer welchen
Weg weiterverfolgen mochte. Im selben Zug disku-
tierten wir den Akt des Abbildens als einen Vorgang
der Reduktion und Abstraktion und als einen Uber-
setzungsprozess—ausgehend von einem dreidimensi-
onalen Objekt auf die zwei Dimensionen eines Blatt
Papiers. Und: Was es grundsatzlich bedeuten kann,
sich gestalterisch mit einem Objekt auseinander-
zusetzen. Danach setzten die Lernenden die eigene
zeichnerische Auseinandersetzung fort.[S18]

Im Anschluss wurde die Diskussionsrunde
eroffnet: Was macht nun eine sogenannte «gute»
Schrift aus? Anhand von mitgebrachen Beispielen
wurde angeregt debatiert.[S22] Die Kommunika-
tionsmittel des Schauspielhaus, aus der Nachbar-
schaft der Schule, wurden beispielsweise folgen-
dermassen analysiert: «<Schauspielhausschrift:
Kein gutes Graphikdesign (meiner Meinung), ich
finde es sieht aus als hatte man die Buchstaben und
Zahlen versehentlich vertauscht und ausserdem
erst zu spat gemerkt, dass es zu wenig Platz hat.»
[S13] Oder: «Diese Beschriftungsetikette ist meiner
Meinung nach ausserst hasslich. Die Schrift hat
eine dicke Kontur und generiert einen hasslichen
Kontrast mit dem Hellblau. Zudem wurden unscharfe
3D Gasflaschen als Motive verwendet welche 4x
kopiert wurden.» [S13] Ich merkte, dass die an die
Klasse adressierten Fragen von meiner Seite sehr
prazise formuliert sein miissen, damit eine Diskussi-
onsrunde produktiv gelenkt werden kann. Oder noch
grundsatzlicher: Welche Fragen und Gesprache sind
sinnvoll und zielfithrend fiir eine Unterrichtseinheit?

Schlussendlich trugen wir aus der Diskus-
sion mogliche Anforderungen an eine gute Schrift
zusammen. Der dabei entstandene Kriterienkatalog,
sowie ein paar theoretische Inputs zur Schriftge-
staltung, Schriftarten und Plakatschriften legten die
Grundlage fiir die kommende Aufgabe.

«A2-Die Schrift zum Schuh»: «Ausgehend von

lhrem ausgewahlten und gestalterisch unter-

suchten Schuhmodell entwerfen Sie nun eine

Plakatschrift. Entscheiden Sie sich fiir ein

Adjektiv, welches sich auf lhr Schuhmodell

bezieht. Dieses soll runde und eckige Buch-

staben enthalten. Entwerfen Sie die Gross-
buchstaben des gewahlten Wortes.»
Nun ging es darum, den Transfer von formalen Eigen-
schaften des ausgewahlten Schuhmodells in einen
ausgewahlten Zeichensatz zu vollziehen. Weiter
war das Ziel, dass die Lernenden, hinsichtlich des
Entwerfens von Schriftzeichen eine systematische
Vorgehensweise entwickelten und sich dabei mit
Hilfsmitteln zu helfen wussten.

Chic, dreckig, elegant, fesch,
gebogen, simpel und urban

Sequenz 4

23

Als Einstieg rekapitulierten wir im Plenum noch
einmal den gemeinsam zusammengestellten Krite-
rienkatalog aus der letzten Doppellektion. Eigentlich
hatte ich vor, diese Runde mit einem kurzen Input zu
unterstiitzen und das Gespriach mit weiteren Anre-
gungen anzureichern. Doch erwies sich die Diskus-
sion wiederum als sehr interessant und dusserst
reichhaltig, sodass ich mich spontan dazu entschied,
den vorbereiteten Beitrag wegzulassen.

Bevor die Klasse mit der praktischen Arbeit
begann, schauten wir uns verschiedene Methoden
an, auf die bei der Schriftkonstruktion zuriickge-
griffen werden und auf was fiir Einheiten diese
aufbauen konnten. Das Ziel der Doppellektion
war, den analogen Arbeitsprozess abzuschliessen,
diesen zu reflektieren und eine Auswahl an Zeich-
nungen zu treffen, die fiir die Weiterarbeit ausge-
wahlt und digital umgesetzt werden wiirden.

Konkret bedeutete dies, dass im ersten Teil der
Sequenz die Aufgabe «A2» begonnen wurde. Dabei
entwarfen die Lernenden mit schwarzen Stiften zwei
Schriftzeichen des von lhnen ausgewahlten Adjek-
tivs. Im zweiten Teil bekamen die Lernenden Zeit,
die Schuhvisualisierungen zu beenden, die sie in der
vergangenen Woche begonnen hatten.

Gegen Ende der Stunde kamen die Lernenden
in Zweier- oder Dreiergruppen zusammen, sie
schauten sich gemeinsam die erarbeiteten Zeich-
nungen an und gaben sich gegenseitig Tipps und
Rickmeldungen. In diesem Austausch ging es
darum, bei einer Auslegeordnung der bisher erar-
beiteten Zeichnungen, einer Kollegin oder einem
Kollegen Erkenntnisse aus dem bisherigen Arbeits-
prozess zu ilbermitteln, um im Gegenzug vom Gegen-
uber eine konstruktive Riickmeldung zu der eigenen
Arbeit zu erhalten. Im Prozess des Feedback-Gebens
sollten gleichzeitig Riickschliisse auf die eigene
Arbeit gezogen werden. Hier stellten sich bei mir
die Fragen: Wie konnte der Akt des Feedbackgebens
von meiner Seite weiter unterstiitzt werden? Was fiir
Hilfestellungen waren hier niitzlich?

Schlussendlich entschieden sich die Lernen-
den fiir eine Entwurfsrichung hinsichtlich der
entworfenen Schuhvisualisierungen und der Schrift-
zeichen und legten ihre Auswahl nach vorne. In
diesem Zug entstand am Ende der Doppellektion
eine etwas hektische Stimmung. Ein paar Lernende
waren sich ihrer getroffenen Entscheidungen nicht
ganz sicher. So schienen ihnen die Riickmeldung
ihrer Peers teils nicht auszureichen und sie wollten
meine Meinung einholen. Daraus kann gefolgert
werden, dass fiir die Enscheidungsfindung definitiv
mehr Zeit hilfreich gewese ware.
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Translate: Go digital

Sequenz 5

26

In dieser Doppellektion begannen wir mit dem digi-
talen Arbeitsprozess. Das Ziel der Lektion war, dass
die Lernenden direkt beim Machen erfahren konnten,
was es heissen kann, wenn man im Gestaltungspro-
zess vom analogen in den digitalen Raum wechselt
und somit die analogen Werkzeuge gegen digitale
austauscht.

Dafiir wurden im ersten Teil die Grundlagen des
Programms Adobe lllustrator erlautert und demons-
triert. In einer kurzen Einfiihrung schauten wir uns
an: Was kann das Programm? Was ist speziell daran?
Wie arbeiten man grundsatzlich damit? Was sind
die wichtigsten Werkzeuge? Was fiir Moglichkeiten
eroffnet uns dieses Programm? Dariiber hinaus ging
es darum, wie ein digitaler Arbeitsprozess grund-
satzlich aussehen kann. Die Programmeinfiihrung
verlief nicht ganz reibungslos, da an diesem Nach-
mittag die Internetverbindung im Schulhaus nicht
funktionierte. Da wir mit einem Programm aus der
Cloud arbeiteten, mussten wir nach einer Alter-
native suchen. Gliicklicherweise konnten wir den
Unterricht im Informatikraum fortfiihren, wo wir auf
fix installierten Geraten arbeiten konnten.

Im zweiten Teil konnten die Lernenden den
Umgang mit dem Programm erproben, indem sie
damit begannen, die analog angefertigten Schrift-
zeichen digital «<nachzubauen». Dafiir standen ihnen
alle ihre bisher angefertigten Arbeiten als Scans
auf einem personlichen Memorystick zur Verfiigung.
Danach ging es darum, die restlichen Buchstaben
des gewahlten Wortes digital zu erganzen. Begleitet
wurden die Lernenden von einem digitalen, jeder-
zeit abrufbaren Manual mit Tipps und Tricks, mit
Erlauterung und weiterfithrenden Links zu grundle-
genden Funktionen des Programms. Dazu versuchte
ich stets, ihre Fragen zu beantworten und sie indivi-
duell zu unterstiitzen. Ich merkte ziemlich schnell,
dass ich zu wenig Kapazitat hatte, um alle Fragen
der Lernenden zum Programm beantworten zu
konnen. Deshalb uiberlegte ich, wie ich hinsichtlich
der bevorstehenden Lektionen die Lernenden darin
fordern konnte, sich auszutauschen um sich gegen-
seitig zu unterstiitzen.

Das Ubersetzen und Interpretieren der
analogen Vorlage ins Digitale schien die Lernenden
anfanglich nicht nur gestalterisch, sondern auch
technisch ziemlich herauszufordern. Dabei zeich-
nete sich schnell ab, dass der Speicherprozess, trotz
des Vorzeigens am Beamer, fiir die meisten eine
Schwierigkeit darzustellen schien.

Am Ende der Stunde sammelte ich alle Memo-
rysticks mit den aktuellen Arbeitsstanden ein,
damit ich mir bis zur nachsten Doppellektion ein
Bild machen konnte, inwiefern die Lernenden den
Einstieg ins Programm gefunden haben, welche
Schwierigekeiten aufgetaucht sind, dieich in der
kommenden Woche thematisieren kénnte.

Der Bildungsrat und
das oberste Ziel

Sequenz 6

27

Zu Beginn der Lektion bekamen die Lernenden Zeit,
um ihre gestalterische Arbeit in Adobe lllustrator
fortzusetzen. Die im Vorfeld von mir angeschauten
Arbeitsdateien der Lernenden lieferten Anhalts-
punkte fiir das Thematisieren von moglichen Knack-
punkten und fiir das Vermitteln von weiteren Tipps
zum Fortsetzten des digitalen Schriftentwerfens.
Die ein paar Tage zuvor bekannt gegebenen neuen
Covid-Praventionsmassnahmen, stellten die
Planung der restlichen Unterrichtssequenzen auf
den Kopf. In der ersten Januarwoche im 2021 sollte
der Unterricht in Form einer sogenannten Vertie-
fungswoche, auf Fernunterricht umgestellt werden.
Der Unterricht musste fiir die erste Woche also so
geplant werden, dass die Lernenden von zu Hause
aus selbststandig arbeiten konnen wiirden. Damit
musste in dieser letzten Doppellektion vor den Weih-
nachten einiges vorgezogen, organisiert und bespro-
chen werden. So bekamen die Lernenden bereits in
dieser Doppellektion die Aufgaben, die sie in dieser
Zeitspanne selbststandig erledigen wiirden.

Da die Lernenden nach der neuen Planung,
bereits in der ersten Januarwoche mit dem Skiz-
zieren von moglichen Plakatkompositionen beginnen
werden wiirden, fiihrte ich sie zu diesem Zeitpunkt
bereits ins Medium des Plakates ein. Wir schauten
uns Beispiele dazu an, diskutierten, was bei der
Plakatgestaltung wichtig sein konnte, was die
Aufgabe und der Zweck eines Plakates sein und auf
welche kompositorische Strategien man bei der
Gestaltung zuriickgreifen konnte, um das Plakat-
format gestalterisch spannend bespielen zu konnen.

«Komponieren Sie ein Plakat, indem Sie den

entworfenen Schriftzug und die ausgewahlte

Visualisierung lhres Schuhmodells auf der

Plakatflache miteinander kombinieren. Achten

Sie auf einen spannenden Umgang mit dem

Plakatformat, indem Sie Bild und Schrift

bewusst platzieren und miteinander kombi-

nieren.» Das Plakat sollte im Format DIN-A2
gestaltet sein und die Schuh-Visualisierung
und den Schriftzug mit der selbst gezeichneten

Schrift enthalten. Die Lernenden konnten

wahlen, ob sie das Plakat zwei- oder dreifarbig

anlegen wollten.

Voll bepackt mit je einem Surface Laptop,
den Pens und den Arbeitsdossiers verliessen die
Lernenden am Schluss der Lektion das Zimmer.

6 Vorsteherin der Bildungsdirektion
in Ziirich
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Speichern liebe Leute [S25]

Sequenz 7

30

In der siebten Doppellektion des Quartalskurses
arbeiteten die Lernenden selbststanig von zu Hause
aus. Sie konnten mich bei Fragen oder Gesprachsbe-
darf wahrenddessen stets iiber MS-Teams anrufen
oder mit mir iiber den Chat kommunizieren.
So zeichneten Sie in dieser Zeitspanne die
Zeichen des Schriftzuges weiter und ergianzten
den fehlenden Zeichensatz des gewahliten
Wortes: «Zeichnen/Konstruieren Sie ein ausge-
wahltes Zeichen in lllustrator nach. Ergianzen
Sie die restlichen Buchstaben des gewahlten
Adjektivs, indem Sie die formal definierten
Merkmale des bereits vektorisierten Buch-
stabens auf diese iibertragen. Ordnen Sie das
Adjektiv auf einem DIN A4-Querformat (auf
einer Schriftlinie) an.»
Weiter setzten sie die analog erarbeitete
und ausgewahlte Schuhvisualisierung digital
um, indem sie diese in lllustrator mittels
Linien und/oder Flachen nachkonstruierten:
«Entscheiden Sie sich fiir eine analog erarbei-
tete Visualisierung lhres Schuhmodells, die
dessen Eigenheit zum Ausdruck bringt und
zeichnen/konstruieren Sie diese in lllustrator
mittels Linien und/oder Flachen nach.» Dabei
stand es ihnen offen, wie sie die analoge
Vorlage interpretieren, was sie abstrahieren
oder vereinfachen wiirden.
Als Vorbereitung auf die nachste gemeinsame
Unterrichtssequenz im Kontaktunterricht
galt es, Skizzen von moglichen Bild-Schrift-
Kompositionen anzufertigen. Dabei sollten
mindestens vier Varianten mit moglichst
unterschiedlichen Entwurfsrichtungen fir die
Plakatkompositionen angefertigt und ausge-
lotet werden: «Skizzieren Sie auf den vorge-
druckten Mini-Plakat-Flachen mindestens 4
verschiedene Varianten von moéglichen Bild-
Schrift-Kompositionen. Entscheiden Sie sich
fiir eine Variante. Denken Sie beim Entwerfen
an folgende gestalterische Komponenten: Hier-
archien, Leerraum, Kontrast, Formensprache.»
Die Kommunikation mit den Lernenden verlief
wahrend der Vertiefungswoche gut. Das Speichern
der Arbeit schien diverse Probleme zu bereiten. So
bekam ich diesbeziiglich diverse Chat-Nachrichten.

Bespielung des Plakatformates

Sequenz 8
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Zu Beginn der Lektion diskutierten die Lernenden

in Zweier- oder Dreiergruppen die skizzierten Plaka-
tentwiirfe, die sie als Hausaufgabe angefertigt
hatten. Dafiir konnten sie sich an den folgenden
Fragen orientieren: «Erlautern Sie lhrer Kollegin/
lhrem Kollegen: Was waren wahrend dem Entwerfen
lhre Uberlegungen? Diskutieren Sie gemeinsam:
Welche Entwurfsrichtungen sind kompositorisch
spannend? Geben Sie lhrer Kollegin/lhrem Kollegen
eine Riickmeldung: Welchen Plakatentwurf finden
Sie besonders gelungen? Welchen Entwurf wiirde
Sie als Grundlage fiir die Weiterarbeit auswahlen?
Begriinden Sie lhre Uberlegungen-Helfen Sie
einander bei der Entscheidung.» Dieser Peer-to-
Peer-Austausch sollte die Lernenden wiederum
dabei unterstiitzen, sich fiir eine Entwurfsrichtung
zu entscheiden und sich darin zu iiben, gestalteri-
sche Entscheidungen zu begriinden. Das Ziel dieser
Doppellektion war es, dass die Schriftelemente und
die digitalisierte Schuhvisualisierung auf der Plakat-
flache in der vorgesehenen Grosse platziert werden
wiirden.

Als Ubergang von der Diskussions- zur Arbeitsphase
schauten wir uns weitere Beispiele von Plakaten

an und diskutierten mogliche Anhaltspunkte und
Aspekte der Plakatkomposition. Anhand der Arbeits-
dateien der Lernenden versuchte ich der Klasse
wiederum Tipps in Bezug auf die Weiterarbeit in
Adobe lllustrator zu mitzugeben.

Danach wurde die letzte Teilaufgabe einge-

fihrt. Dabei ging es darum, die ausgewabhlte

Entwurfsrichtung digital umzusetzen, indem

die digital gezeichnete Schuhvisualisierung

der Schriftzug auf der Plakatflache kombiniert
und reingezeichnet werden sollte: «Erstellen

Sie in lllustrator eine Zeichenflache im Format

DIN A4 (Hochformat: BxH=210%297 mm).

Setzen Sie nun die ausgewahlte Plakatskizze

um, indem Sie die Schuh-Visualisierung

mit dem Schriftzug kombinieren und rein-

zeichnen.»

Um diese Sequenz abzuschliessen, gab es
einen Ausblick auf die restlichen gemeinsamen
Doppellektionen. In diesem Zusammenhang wurde
die Reflexionsaufgabe eingefiihrt: «Verfassen
Sie in Bezug auf das gestalterische Ergebnis und
lhren Arbeitsprozess eine Reflexion als Fliesstext.
Berufen Sie sich zudem auf die, zu Unterrichtsbe-
ginn aufgestellten Kriterien an gute Gestaltung.
Nehmen Sie Stellung zu den nachfolgenden Fragen:
Welche spezifische Eigenschaft lhres Schuhmodells
fliesst in lhre gestalterische Arbeit ein? Welche, fiir
die Entwicklung lhrer gestalterischen Arbeit mass-
gebenden Entscheidungen haben Sie getroffen und
warum? Was ist lhnen gelungen? Wiirden Sie etwas
anders machen? (Falls ja: Was?) Wie schatzen Sie
lhren Arbeitsprozess ein (konnten Sie Fortschritte
machen)? Was haben Sie dazugelernt? Konnten
Sie die, zu Kursbeginn aufgestellten Kriterien an
gute Gestaltung in lhrer gestalterischen Arbeit
umsetzen? (Oder nicht?) Erlautern Sie ein Beispiel.»
Hier ging es also darum, dass die die Lernenden
sich retrospektiv mit lhrem Arbeitsprozess und dem
Resultat ausandersetzen, dabei versuchen wiirde,
ihre Gedanken moglichst klar und nachvollziehbar
niederzuschreiben und die gestalterische Entschei-
dungen zu begriinden.
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Der letzte Schliff

Sequenz 9

34

In dieser Doppellektion ging es darum, dass sich
die Lernenden definitiv fiir eine kompositorische
Entwurfsrichtung entscheiden und den ausge-
wahliten Entwurf in Adobe lllustrator reinzeichnen
wiirden.

Damit die Lernenden fiir lhren Plakatentwurf
im finalen Format ein Gefiihl bekommen, habe ich
diese vorgangig in Originalgrosse ausgedruckt und
an die Stellwande im Gang aufgehangt. Dies war
mit der Absicht verbunden, dass die Lernenden
verstehen, was fiir Einfliisse formatbezogenes
Gestalten auf ihren eigenen Gestaltungsprozess
haben kann und wie die, am Laptop-Bildschirm
entworfenen Plakate nun in real wirken wiirden. Als
Hilfestellung kommunizierte ich ein paar Faust-
regeln, von denen Sie bei der Plakatbetrachung
ausgehen konnten - etwa aus welcher Distanz sie ihr
Plakat betrachten sollten.

Die Stunde wurde wiederum mit einer
Austauschrunde begonnen. Die «Ausstellungs-
situation» im Gang bot grossziigig Platz, damit
sich die ganze Klasse bei einem Rundgang einen
Uberblick iiber die aktuellen Arbeitsstinde
verschaffen und sich von den Arbeiten inspirieren
lassen konnten. Daraufhin tauschten sich die
Plakatnachbar*innen uiber die jeweiligen Plaka-
tentwiirfe aus: «Nennen Sie zwei Dinge, die Sie
am Plakatentwurf lhrer Nachbarin/lhres Nach-
barn besonders gelungen finden und nennen Sie
eine Sache, die Sie in der verbleibenden Zeit noch
anpassen wiirden. Fallt lhnen sonst noch etwas
auf?» Damit konnten die Lernenden ein letztes Mal
uberpriifen, ob sie, aus ihrer Sicht, auf dem richtigen
Weg waren.

Die Runde wurde von mir beendet mit der
Aufforderung, sich selber eine wichtige Sache
zu uberlegen, die man in der verbleibenden Zeit
am eigenen Plakat noch anpassen mochte. Dies
sollte eine Hilfestellung dafiir sein, dass sich die
Lernenden die verbleibende Zeit sinnvoll einteilen
und sich bewusst aufs Wesentliche fokussieren
wiirden. Dazu ging darum, sich zu fragen, wie der
aktuelle Entwurf auf den Punkt gebracht werden
und somit die gestalterische Absicht verdeutlicht
werden kénnte.

Bevor die Reinzeichnung des Plakates vorgenommen
wurde, gab es wiederum ein paar Tipps in Adobe
lllustrator, die anhand der aktuellen Arbeitsstande
der Lernenden gezeigt und demonstriert wurden.
Als Abschluss der Stunde besprachen wir, wie die
Doppellektion der kommenden Woche, in der die
fertiggestellten Arbeiten vorgestellt und bespro-
chen werden wiirden, ablaufen wird. Per Los wurde
festgelegt, wer jeweils wem ein Feedback zu dessen
oder deren Plakatarbeit geben wiirde.

Der Staubsauger

Sequenz 10

35

Fiir die Austauschrunde und die gemeinsame Diskus-
sion wurden die finalen Plakatentwiirfe ausgeplottet
und im Gang an den Stellwanden aufgehangt. Das
dazugehorige Schuhmodell wurde jeweils dazuge-
stelit.

Die Lernenden bekamen je fiinf Minuten Zeit,
ihr Plakat im Plenum vorzustellen und die wich-
tigsten Aspekte in Bezug auf ihren Entscheidungs-
findungsprozess darzulegen: «Welche spezifische
Eigenschaft lhres Schuhmodells haben Sie zeichne-
risch aufgegriffen? Wie floss diese Eigenheit in lhre
Schrift ein? Welche gestalterischen Entscheidungen
haben Sie bei der Plakatgestaltung getroffen und
warum?» Daraufhin erhielten die Prasentierenden
jeweils von einer Kollegin oder von einem Kollegen
ein kurzes Feedback. Danach war die Diskussion
geoffnet und alle konnten Anmerkungen, Kommen-
tare, Fragen und Meinungen in die Runde spielen.
Meine Rolle sah ich wahrenddessen in erster Linie
darin, das Gesprach zu moderieren.

Die Prasentationen fielen in Bezug auf Tiefe
und Umfang sehr unterschiedlich aus. So wurden
die ersten Plakatbesprechungen von den Prasen-
tierenden knapp gehalten und auch die darauffol-
gende Diskussion kam nur langsam ins Rollen. Wo
ich im Vorhinein bei der Planung dieser Doppellek-
tion eher von etwas zu knappen Zeitfenster fiir die
einzelnen Prasentationen ausgegangen bin, fragte
ich mich nun, ob diese Unterrichtsequenz so lange
gehen wiirde, wie ich es geplant hatte. So kam es
nicht ungelegen, dass per Zufall in diesem Moment
ein Teammitglied des Reinigungsteams den Flur
reinigte, was ich fiir eine Pause nutzte. Diese schien
der ganzen Veranstaltung wieder mehr Drive zu
geben. Zudem versuchte ich danach, die Lernenden
mit Fragen verstarkt in die Diskussion zu verwi-
ckeln und sie damit aus der Reserve zu locken. Die
Prasentationen und Gesprache danach erwiesen
sich als viel angeregter. Wiedermal zeigte mir dies,
dass man die Lernenden und ihre Fahigkeit, liber
ihre gestalterischen Ergebnisse zu diskutieren,
nicht unterschiatzen sollte. Und man kénnte viel-
leicht behaupten, dass sich anhand solcher ange-
regter Gesprachssituationen zeigt, dass sich iiber
die ganze Unterrichtseinheit hinweg innerhalb der
Klasse eine Gesprachskultur entwickelt hat, die
zuliess, dass respektvoll iiber die entstandenen
gestalterischen Resultate gesprochen wurde.

Da ich die Klasse in den darauffolgenden
zwei Wochen nochmals als Stellvertertung unter-
richten konnte, fand in dieser letzten offiziellen
Lektion meines Praktikums noch keine eigentliche
Verabschiedung statt.
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Aufgabe

Vorgehen

Schuh-LAB A1)

Entscheiden Sie sich fiir ein Schuhmodell, mit dem Sie sich gestalte-
risch auseinandersetzen mochten. Fertigen Sie eine analoge, mdglichst
breite, schwarzweisse Skizzenserie (a 8 Skizzen) dazu an. Arbeiten

Sie ausschliesslich mit Flachen- und Linienelementen. Uberlegen Sie
sich beim Skizzieren stets, wie man die spezifischen Eigenschaften
des Schuhmodells gestalterisch hervorheben kénnte.

Schritt 1: Skizzen 1-4
Halten Sie sich an folgende Handlungsanweisungen:
s Zeichnen Sie die Silhouette. Entscheiden Sie sich dabei fiir
einen Blickwinkel (von Seite, von oben, ...)
* Stellen Sie die Schuhsohle dar, indem Sie diese ab-/nachzeichnen
oder eine Frottage davon anfertigen.
¢ Fokussieren Sie sich auf die Oberflache/Textur des Schuhs
und stellen Sie diese dar.
¢ Heben Sie ein besonderes Merkmal des Schuhs hervor,
indem Sie dieses vergrossert darstellen.

Schritt 2: Skizzen 5-8

Setzen Sie eigene Beobachtungen und Ideen um. (Mogliche Heran-
gehensweisen: Was interessiert Sie — aus gestalerischer Sicht -

an diesem Schuhmodell am meisten? Wie sahe der Schuh in
Bewegung aus? Wie sahe der Schuh in einzelne Teile zerlegt aus?...)
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Aufbauraster eines Alphabets (Adnian Frutiger)

Ausgehend von lhrem ausgewahlten und gestalterisch untersuchten
Schuhmodell entwerfen Sie nun eine Plakatschrift. Entscheiden Sie sich
flir ein Adjektiv, welches sich auf Ihr Schuhmodell bezieht. Dieses soll
runde (z.B. «O») und eckige (z.B. «N») Buchstaben enthalten. Entwerfen
Sie die Grossbuchstaben des gewahlten Wortes.

Schritt 1: Analoges Entwerfen

¢ Zeichnen/Konstruieren Sie je 1-2 Varianten eines runden und eines
eckigen Buchstabens lhres Adjektivs. Uberlegen Sie sich, mit
welchen Hilfsmittel/Werkzeugen es fiir Sie am sinnvollsten ist, zu
arbeiten (z.B. Raster, Stifte in verschiedenen Dicken, Lineal, Zirkel,
Geodreieck, Grundformen aus schwarzem Papier, ...) Entscheiden
Sie sich fir eine Entwurfsrichtung.

Schritt 2: Digitale Umsetzung

* Zeichnen/Konstruieren Sie ein ausgewahltes Zeichen in lllustrator
nach. Erganzen Sie die restlichen Buchstaben des gewahlten
Adjektivs, indem Sie die formal definierten Merkmale des bereits
vektorisierten Buchstabens auf diese (ibertragen. Ordnen Sie das
Adjektiv auf einem DIN A4-Querformat (auf einer Schriftlinie) an.
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Das Plakat

ll I
Plakatentwurf-Skizzen: «Der Film= (1259, Kunst- Piakat zur Ausstellung «Bally» Plakat zur Ausstellung «Talk to the Hand»
gewerbemuseum Zirich, J. Miller-Brockmann) (2019, Museum fiir Gestaltung Zurich, Raffinerie) (2013, Helmhaus Zirich, Glashaus)

Aufgabe Komponieren Sie ein Plakat, indem Sie den entworfenen Schriftzug und
die ausgewahlte Visualisierung lhres Schuhmodells auf der Plakatflache
miteinander kombinieren. Achten Sie auf einen spannenden Umgang
mit dem Plakatformat, indem Sie Bild und Schrift bewusst platzieren
und miteinander kombinieren.

Vorgehen * Schritt 1 - Digitale Umsetzung der Schuhvisualisierung

Entscheiden Sie sich fiir eine analog erarbeitete Visualisierung lhres
Schuhmodells, die dessen Eigenheit zum Ausdruck bringt und
zeichnen/konstruieren Sie diese in lllustrator mittels Linien und/oder
Flachen nach.

Schritt 2 — Analoge Plakatskizzen

Skizzieren Sie auf den vorgedruckten Mini-Plakat-Flachen mindes-
tens 4 verschiedene Varianten von méglichen Bild-Schrift-Kompo-
sitionen. Entscheiden Sie sich fiir eine Variante.

Denken Sie beim Entwerfen an folgende gestalterische Komponenten:
Hierarchien, Leerraum, Kontrast, Formensprache.

Schritt 3 — Digitale Umsetzung des Plakates

Erstellen Sie in lllustrator eine Zeichenflache im Format DIN A4
(Hochformat: B x H=210x297 mm). Setzen Sie nun die ausgewéhlte
Plakatskizze um, indem Sie die Schuh-Visualisierung mit dem
Schriftzug kombinieren und reinzeichnen.

Vorgaben Das Plakat beinhaltet: Schuh-Visualisierung und Schriftzug
(Adjektiv mit selbst gestalteter Plakatschrift, alle Buchstaben

in der gleichen Grosse gesetzt)

* Endformat: DINA2 (Hochformat: B x H=420 x 594 mm)*
Farbigkeit: zweifarbig, (z.B. schwarz+weiss, blau+weiss, etc.)
oder dreifarbig (z.B. schwarz+zwei Buntfarben, schwarz+weiss+

Buntfarbe, etc.)
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