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In Kurze

In diesem Praktikumsbericht werden zwei ganz un-
terschiedliche Unterrichtseinheiten zum Thema Ton/
Sound/Vertonen vorgestellt, welche ich an der Kan-
tonsschule Zofingen durchgefiihrt habe.

Es hat sich eher zufallig ergeben, dass ich mit beiden
Klassen zum gleichen Uberthema arbeitete. Beim Auf-
bereiten der Unterlagen fiir den vorliegenden Bericht
habe ich mich entschieden, beide Unterrichtseinhei-
ten gleichermassen zu thematisieren.

Ich werde die beiden Unterrichtseinheiten einzeln
vorstellen. In einem ersten Schritt wird erkldrt, was
mich dazu bewogen hat, diese Aufgabnestellungen zu
entwickeln, was sie beinhalten und welche Relevanz
sie fiir den Unterricht und die S*S darstellten. Im wei-
teren Verlauf werden sowohl die Planung wie auch die
Durchfithrung der jeweiligen Unterrichtssequenzen
vorgestellt und mit Kommentaren und Reflexionen er-
gdnzt.

In der ersten Unterrichtseinheit ,Schau was du horst®,
welche ich mit einer Abschlussklasse im Ergdnzungs-
fach Bildnerisches Gestalten, durchfithren konnte,
handelt es sich um das Vertonen einer Bildspur. Da-
fiir sind die S*S in die Welt des Vertonens eingetaucht,
haben experimentiert und gelernt, mit dem Programm
Premiere Pro Bild- und Tonspur zusammenzubringen.
Die Unterrichtseinheit des Erganzungsfachs deckt vor
allem das zweite Lerngebiet, Planen und realisieren,
des schulinternen Fachlehrplans, ab. Es werden je-
doch auch das erste und das dritte Lerngebiet ange-
schnitten (1. Lerngebiet: Wahrnehmen und verstehen,
3. Lerngebiet: Sich orientieren und sich definieren).!

Diesem mehrheitlich digitalen Projekt, steht die Un-
terrichtseinheit ,, Ton an!” mit einer 2. Klasse Grundla-
gefach gegeniiber. Sie findet im Lerngebiet Raum und
Korper des Lehrplans statt.? Die S*S widmeten sich der
dreidimensionalen Gestaltung.

'Fachlehrplan Kantonsschule Zofingen, S. 18 ff.
’ebd.S. 7.

04105

Die Aufgabe dieser S*S war es, mit Ton einen Verstar-
ker fiir ihr Handy zu modellieren. Eine analoge, hap-
tische, sowie auch konzeptionelle Arbeit, die in einem
grossziigigen Werkraum durchgefiihrt wurde.

Die Unterrichtseinheiten sollten in je acht Doppellek-
tionen durchgefiihrt werden. Bei beiden Klassen zo-
gen sich jedoch die Projekte in die Lange. Grund dafiir
ist vor allem das zu dicht geplante Programm.

Dazu kommt, dass die momentane Situation, mit Qua-
rantinefdllen und tempordren Schulschliessungen
eine gewisse Flexibilitdt, Spontaneitdt und Umstruktu-
rierung erforderten. Beim Erldutern der Durchfithrung
werde ich ndher darauf eingehen.

Die Unterrichtseinheiten unterscheiden sich offen-
sichtlich bereits durch die Technik grundlegend. Das
Arbeiten mit Aufnahmegerdten und am Bildschirm, das
Experimentieren mit Synchronitdt oder Asynchronitdt,
Audioeffekten und Bildiibergdngen - im Gegensatz
dazu das Planen und Modellieren eines Hohlkorpers,
das Aufbauen und Abtragen, welches das Desinfek-
tionsmittel an den Handen sofort mit Ton {iberdeckt.
Auch das Arbeiten mit unterschiedlichen Klassengros-
sen und Altersstufen, Arbeitsatmosphdre, Inputgestal-
tung und Arbeitstempi liessen mich sehr unterschied-
liche und wertvolle Erfahrungen machen.
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01 Detail Manga Scroll, Christian Marclay 2008 02 Ausschnitt Brainstorming zum Thema Sound

Sachanalyse 4er

Die S*S des Abschlussjahres konnen im letzten
Schuljahr im Rahmen eines Ergdnzungsfaches ih-
ren Interessen wahrend vier Lektionen pro Woche
nachgehen. Ich durfte davon zwei Lektionen iiber-
nehmen und war in der Themenwahl vollig frei.
Die Klasse besteht aus 13 S*S, welche sehr motiviert
waren, etwas Neues zu erlernen. Da sie bisher vor al-
lem mit analogen Techniken beschdftigt waren, habe
ich mich entschieden, eine digitale Unterrichtseinheit
zu planen. Doch das Feld war breit. Was interessiert
die Jugendlichen? Wie kann ich sie als digital natives
in ihrer Lebenswelt abholen und ihnen Wissen und
Werkzeuge weitergeben? Schliesslich habe ich mich
fiir das Gebiet des Sounds entschieden. Musik und
Sound sind ein fester Bestandteil des Alltags in der Le-
benswelt der Jugendlichen und spielen eine wesent-
liche Rolle bei der Suche nach Identitit beziehungs-
weise Lebensmodellen.?

Ich begab mich mit dieser Themenwahl, Aufnahmen
und Soundbearbeitung in ein mir selbst unbekanntes
Terrain, war aber sehr interessiert daran, dies im Kon-
text des Praktikums zu betreten.

01

Sound

Der Soundkiinstler Peter Philipp Weiss schreibt: , Die
Arbeit mit Sound fiihlt sich fiir mich an wie ein Aben-
teuer, das niemals aufhdrt und das ein standiges Da-
zulernen, Ausprobieren, Perfektionieren und Sich-in-
spirieren-Lassen von grossartigen Sounddenkern,
Musikern und Technologien bedeutet*

Der englische Begriff ,Sound®, ist nicht direkt {iber-
setzbar ins Deutsche. Wahrend man in der deutschen
Sprache zwischen Ton, Klang und Gerduschen unter-
scheidet, ist Sound ein eher diffuser Begriff. Sound
kann grundsatzlich als kulturell gepragtes und durch
die individuelle Erfahrung bestimmtes, subjekti-
ves Wahrnehmen und interpretieren von (musikali-
schen) akkustischen Reizen zusammengefasst wer-
den.> Sound ist also sowohl Ton, Klang, Gerdusch,
Stimme, Vibration, Rhythmus, Atmosphdre und Stil-
le zugleich.’ Ich habe mich in der Vorbereitungs-
phase mit diesen Phdnomenen auseinandergesetzt.
Das Sichtbare hat in der heutigen Welt eine grosse Re-

3Hallmann 2019, S.5.
“Weiss 2015, S. 14.
5Knott 2002, S.42.
5Weiss 2015, S.15.

levanz. Wir sind visuell gesteuerte Wesen. Haben wir
genug gesehen, konnen wir die Augen schliessen - die
Ohren schliessen aber, konnen wir nicht. Sound ist all-
gegenwadrtig aber unsichtbar. Wir nehmen ihn mal be-
wusst wahr, mal nicht doch er steuert uns unbewusst
dennoch.

Weiss zitiert Lorenz Oken: , Das Auge fithrt den Men-
schen in die Welt, das Ohr fiihrt die Welt in den Men-
schen.”

Kunstpidagogische Relevanz

Wie bringe ich dieses Phanomen nun in den Kunst-
unterricht? Sound im Kunstunterricht - das erscheint
zundchst als eher ungewohnlich. Es schob sich immer
wieder der Gedanke ein: ,,Sound hat nichts mit Bildne-
rischem Gestalten zu tun, Sound wird im Musikunter-
richt behandelt.” Tatsdachlich hat das Thema Sound bis
heute kaum Eingang in den Kunstunterricht gefun-
den. Und dennoch fand ich einige Beispiele aus dem
Kunstunterricht, die das Thema angehen.® Es hitte
mich auch erstaunt, wenn nicht. Schon seit mehreren
Jahrzehnten vernetzen sich die Kiinste, agieren inter-
disziplindr und je nach Kontext situativ. Im Grenzbe-
reich zwischen bildender Kunst und Musik hat sich
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02

eine neue Kunstform, die Sound Art, entwickelt, bei
der Sound zum Material im Kontext eines erweiter-
ten Raum- und Skulpturbegriffs wurde.® An mehreren
Kunsthochschulen wird der Studiengang Sound Arts
oder Sound Design angeboten, welcher die Studieren-
den in dieses Feld hineinfiihrt.

Ich stiess in meinen Recherchen auf unzdhlige Kunst-
schaffende, die in ihrer Arbeit die unterschiedlichen
Sinneswahrnehmungen Sehen, Horen, Spiiren verbin-
den, sich die Frage stellen wie Sound als Medium bil-
dender Kunst auftreten kann und was Sound als Kunst
leistet. Einige davon wdren beispielsweise Tarek Atoui,
John Gage, Christian Marclay oder Julian Sartorius.

Diese Entgrenzung bringt natiirlich Fragen be-
ziigich Konzeption im Facherunterricht mit sich.
Bereits Gunter Otto forderte, dass ein Kunstunterricht,
der sich auf Kunst bzw. auf aktuelle Entwicklungen in
der Kunst beziehe, die Infragestellung der tradierten
Grenzen thematisieren miisse.°

’Weiss 2015, S8.17.

8siehe K+U 2019, Heft 429/430.

9siehe Kotz/Rainer/Rolling/Daniels/Ammer 2009.
9 Otto/Loer 1996, S.22.
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03 Performance in der Ausstellung Cycles in 11 von Tarek Atoui, 2020
04 The Spin. 2016 von Tarek Atoui an der Biennale Venedig, 2019
05 Reunion von Marcel Duchamp und John Cage, 1968

Wie lduft also ein gestalterischer Schaffensprozess ab,
der die traditionellen Grenzen der Facher Kunst und
Musik iberwindet und transdisziplindr arbeitet?

Anders als im musikalischen Kontext wird Sound im
bildnerischen Gestalten in seiner materiellen Eigen-
qualitdt erkundet. Es wird also iiber die akustische
Konsumhaltung hinausgegangen und mit Sound als
Gestaltungsmaterial gearbeitet.

Mein Ziel war es, mit dieser Unterrichtseinheit die
sinnlichen und reflexiv-kritischen Wahrnehmungsfa-
higkeiten zu schulen. Dass die S*S Alltagsgegenstdnde
im Hinblick auf ihre sonorischen Dimensionen unter-
suchen und dabei neue sinnliche und &dsthetische Er-
fahrungen machen. Zudem sollen im Arbeitsprozess
die Grenzen zwischen den Kiinsten, sowie zwischen
Kunst und Nicht-Kunst in Frage gestellt werden.

Inhalt

Ich befand mich in einem Dschungel von Ideen. Soll
ich Sound mit Malerei verbinden? Mit Installationen?
Sollen es Soundskulpturen sein, die in meinem Prak-
tikum entstehen? Oder wird es gar eine Zusammen-
arbeit mit der Musikklasse?

,Sound ist im Werkzeugkasten des Filmemachers viel-
leicht das kraftvollste Instrument der Verfiihrung. Dies
weil ,Sound” eine Herz-Sache ist. Wir, das Publikum
erfahren Sound mit unseren Emotionen und nicht mit
unserem Intellekt“! (Alan Splet, Film Sound Editor)

Ich habe mich schlussendlich dafiir entschieden, in der
Unterrichtseinheit das Vertonen von bewegten Bildern
zu thematisieren. Mir war lange nicht bewusst, dass
der Ton zum Film nicht beim Filmen direkt entsteht.
Dass Pferdegalopp, Treppenlaufen und Faustschldage
in einem Studio im Nachhinein im Studio aufgenom-
men werden, habe ich erst in einem Animationsfilm-
modul gelernt. Dies hat mich damals schon schwer
beeindruckt. Ich wollte den S*S aufzeigen, was hinter
der Filmvertonung steckt, was eine Sounddesigner*in
macht und wie durch der Tonspur ein Filmerlebnis
entsteht.

Die UE ist grob in zwei Teile gegliedert. Im ersten Teil
erhdlt die Klasse diverse Inputs tiber Sound, Sound Art,
und die Foley-Artists (Filmvertoner*innen). Es kommt
diverses Wissen zusammen, welches im Plenum aus-
getauscht und diskutert wird.

Die S*S erkunden die Gerdusche in den Schulrdaum-
lichkeiten und im Aussenbereich und lernen mit Auf-

nahmegeriten (und Aufnahmefunktion in den eigenen
Handys) umzugehen. Es entsteht eine erste Sammlung
an Sound-Material, auf welche jederzeit zuriickge-
griffen werden kann. Als Einstiegsiibung vertonen sie
einen kurzen Animationsfilm. Sie lernen somit, mit
Alltagsgegenstanden Gerdusche nachzustellen. Bei
dieser Einstiegsiibung geht es also in einem ersten
Schritt um ein experimentelles Antasten an das Phd-
nomen des Sounds. Des Weiteren geht es um das Ge-
stalten, Bearbeiten, Konstruieren und Manipulieren
von Sound, im Zusammenhang mit bewegten Bildern
im Adobe Programm Premiere Pro. Die S*S stellen sich
Fragen zum Zusammenspiel von Visuellem und Audi-
tivem, Synchronitdt und Asynchronitat, Verstarkung
oder Verfremdung,

Mit den gesammelten Erkenntnissen und erlernten
Handgriffen im Programm, entwickeln die S*S im
zweiten Teil der Unterrichtseinheit in Gruppen ein
eigenes Film-Sound-Projekt. Da ich auf eine Gruppe
selbststandiger und motivierter S*S zdhlen konnte, ge-
staltete ich die Aufgabe sehr frei. Die Vorgabe ist es,
einen maximal 4 miniitigen Film zu vertonen. Die Ton-
spur soll von ihnen selbst aufgenommen werden. Die
Bildspur konnen sie entweder aus bestehendem Film-
material zusammenschneiden oder selber drehen.
Durch die Offenheit der Aufgabenstellungen entstand
eine Bandbreite von verschiedenen Ideen und Um-
setzungsformen. Ein fragenzentriertes Unterrichts-
gesprach erwies sich dabei als ein wichtiges Werk-
zeug.”? In individuellen Gesprachen konnte ich so die
Gruppen in ihrem jeweiligen Prozess und Projektstand
unterstiitzen, weiterbringen und ihnen ein kritisches
Denken tiber das Thema und die eigene Arbeit ver-
mitteln.

Auch der Austausch in der ganzen Klasse und eine
gute Gesprdchskultur war mir ein Anliegen und erwies
sich als sehr konstruktiv. Es wurden dafiir Plenumgs-
gesprdache und Peerfeedbacks durchgefiihrt.

Lernziele

In dieser Unterrichtseinheit entdecken die S*S Ge-
rdusche, Kldnge und Tone als alltdgliches Phanomen
und entwickeln und vertiefen Fahigkeiten, diese zu
beschreiben und kritisch-reflektiv zu beurteilen. Die
S*S lernen die Welt der Filmvertonung kennen und
werden sich dessen Komplexitdt bewusst. Sie setzen
sich experimentell mit Sound als Gestaltungsmaterial
zur Nachahmung oder Verfremdung auseinander. Die
damit verbundenen vielfdltigen Wirkungen werden

"Weiss 2015, S.41.
2 eisen 2007, S. 4 ff.

erprobt und gezielt eingesetzt. Sie werden sich also
bewusst, welche Potenziale im differenzierten Einsatz
von Sound im Zusammenhang mit bewegtem Bild ste-
cken.

Die S*S lernen mit dem Adobeprogramm Bild- und
Tonspur zu bearbeiten, experimentieren mit Synchro-
nitdt und Asynchronitdt, den Effektwerkzeugen des
Programms und wenden gezielt an. In der Arbeit als
Gruppe, lernen die S*S ein Konzept zu erarbeiten, das
Projekt zu planen und Ressourcen aufzuteilen. In der
Gesamtgruppe lernen die S*S sich gegenseitig konst-
ruktive Kritik zu geben, Fragen zu stellen und mog-
liche Antworten zu geben.

Meine Erfahrungen

In der Unterrichtseinheit habe ich zwei unterschied-
liche Rollen eingenommen. Zu Beginn habe ich mich
stark als Wissensvermittlerin wahrgenommen. Mit den
Inputs und den Tipps und Anleitungen zum Programm
fithrte ich frontal in das Thema ein. Doch sobald die
S$*S an ihren eigenen Projekten arbeiteten, wurde
meine Rolle als Beraterin zentral. Ich habe schnell
bemerkt, dass meine Unterstiitzung je nach Gruppe
etwas anders ausfallt. Ich musste bei jeder Gruppe
herausspiiren ob ich eher fragend oder aufzeigend,
leitend oder sich selbst iiberlassend, kritisch oder er-
mutigend die Projekte betreue. Dabei haben sich fiir
mich immer wieder folgende Fragen gestellt:

Wie und wie oft gebe ich Riickmeldungen, die zuerst
von den S*S abgewdgt werden und nicht direkt zum
Verwerfen der eigenen Ideen fithren? Wann ist es
sinnvoll die $*S in eine andere Richtung zu lenken und
wie mache ich das?

Es hat sich im Nachhinein herausgestellt, dass sich die
einen oder anderen mehr Riickmeldungen gewiinscht
hatten. Grundsdtzlich habe ich die Erfahrung gemacht,
dass das Beurteilen solch freier Projekte schwieriger
ist, dass die S*S jedoch sehr motiviert, experimentier-
freudig und eigenstindig an den Projekten gearbei-
tet haben. Bei der Bewertung war ich froh, dass ich
grossen Wert auf eine Dokumentation gelegt habe. So
konnte ich die Planung und die Ideen nachvollziehen
und somit adaquat beurteilen.

Die Unterrichtseinheit hat langer gedauert als geplant.
Grund dafiir war das Arbeiten mit dem fiir die S*S bis-
her unbekannten Programm Premiere Pro. Zusatzlich
hat die offene Aufgabenstellung mehr Zeit fiir The-
menfindung und Konzept beansprucht als gedacht.
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06 Planungsphase

Planung 4er

Fiir die Durchfithrung meines Fachpraktikums wahl-
te ich das Quartal zwischen Herbstferien und Weih-
nachtsferien. Es bot sich zeitlich gut an und passte
auch in die Jahresplanung meiner Praxislehrperson.
Das Quartal besteht aus zehn Wochen, wobei ein bis
zwei Male bereits ein Spezialprogramm geplant war.
Das bedeutete, dass ich meine Unterrichtseinheit fiir
acht Doppellektionen plante. Meine Praxislehrper-
son bot mir schon zu Beginn an, dass ich nach Bedarf
auch die zwei weiteren Lektionen Erganzungsfach pro
Woche fiir meinen Unterricht einplanen kann. Schon
nach den ersten Doppellektionen nahm ich dieses
Angebot an und liess die S*S jeweils in den zwei Lek-
tionen, welche von meiner Praxislehrperson betreut
wurden, an den Projekten arbeiten.

Schlussendlich nahm die Unterrichtseinheit statt acht,
dreizehn Doppellektionen ein. In den folgenden zwei
Grafiken wird sichtbar, wie die Unterrichtseinheit an-
gedacht war, und wie sie schliesslich durchgefiihrt
wurde.
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07 Theorie 10 Geratschaften

08 Brainstorming - Sound 11 Einfihrung in die Geratschaften

09 Sammlung 12 Experimentieren

1.DL Anhand einer Sammlung von Gerduschen, die mich = 2.DL Der Unterricht beginnt mit einem kurzen Riickblick.
charakterisieren stelle ich mich vor. Die S*S probieren o Bt e v dor der <§J Ich habe die Post-it-Sammlung geordnet und gehe

zu erraten welche Gerdusche sie gehort haben und
stellen fest, dass dies oft gar nicht so einfach ist. Im
Gegenzug nennt jede Schiilerin und jeder Schiiler kurz
ein Gerdusch, welches sie mogen und eines, welches
sie tiberhaupt nicht ausstehen kénnen.

Nach dieser kurzen Vorstellungsrunde und noch eini-
gen organisatorischen Abkldrungen startet der Unter-
richt mit einem Wissensaustausch zum Thema Ge-
rdusch, Klang, Ton. Die S*S erhalten Post-its fiir ihre
Assoziationen. An der grossen Tafel im vorderen Teil
des Klassenzimmers werden alle Post-its gesammelt
und tiber die Assoziationen diskutiert.

Die S*S erhalten fiir die Unterrichtseinheit ein Skiz-
zenbuch und werden aufgefordert, da jegliche Ge-
danken und Notizen zu den Inputs zu notieren.
In einem ersten Input erldutere ich anhand einer Pow-
erpoint die Begriffe Sound, Klang, Gerdausch und Ton
und deren Unterschiede. Es folgt ein kurzer histori-
scher Abriss und diverse Beispiele zum Thema Sound-
Art als Kunsform.

Durch diese Einfithrung werden die S*S auf das
Thema sensibilisert. Sie konnen nun in Teams auf
dem gesamten Schulgelinde auf Sounderkundung
gehen. Was hore ich wenn ich die Augen schlies-
se? Was tont von selbst? Was tont wie wenn ich
es mit einem Gegenstand X zum tonen bringe?
Diese Anregungen und eine Aufgabenstellung neh-
men die S*S mit auf den Erkundungsspaziergang.
Die Aufgabe ist es, einen Gegenstand auszuwdhlen
und zu untersuchen wie viele Gerdusche daraus ent-
lockt werden konnen.

Im Plenum werden die Erfahrungen schliesslich aus-
getauscht und die Soundsammlungen werden vorge-
stellt. Wir diskutieren tiber die Begrifflichkeiten. Wie
sprechen wir iiber Gerdusche? Wie beschreiben wir
sie?

Reflexion/Bemerkungen:

Ich habe die S*S eher passiv wahrgenommen. Durch
den spielerischen Einstieg habe ich mir eine hohe Auf-
merksambkeit erhofft. Doch das Thema war wohl noch
zu abstrakt und ich habe bewusst noch keine Aufga-
benstellung genannt, was fiir die S*S wohl ungewohnt
war. Da die Motivation nicht so gross war, habe ich ein
Zuckerli gebracht: Ich habe einen kurzen Ausschnitt
tiber die Foley-Artists gezeigt, was ich eigentlich fiir
die ndchsten Lektionen geplant habe. Die Entschei-
dung war jedoch richtig, so konnten sich die $*S nam-
lich auf das fogende Programm einstellen.
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nochmals kurz darauf ein.

Anschliessend gebe ich per Powerpoint einen histori-
schen Input tiber den Ton zum Film und den Gerau-
schemacher*innen (Foley- Artists). In der Klasse wird
kurz ausgetauscht, wer bereits von den Foley-Artists
und deren Berufung gehort hat. Anschliessend lasse
ich die S*S Gerdusche aus Filmszenen horen. Sie ord-
nen zu, was in den Filmszenen gesehen wird und wie
diese Gerdusche entstehen.

Nach diesem Input stelle ich die Einstiegsaufgabe vor.
Die S*S werden in Kleingruppen einen stummen Ani-
mationsfilm vertonen.

Ich weise nochmals darauf hin, dass Erkenntnisse und
Ideen in den Skizzenbiichern festgehalten werden sol-
len.

Bevor die Gruppen mit dem Experimentieren und
Sammeln von Gerduschen, Ténen und Kldngen begin-
nen, stelle ich die Aufnahmegerate vor.

Die S*S sind frei in der Entscheidung welche Gerdte
zur Aufnahme benutzt werden. Grundsatzlich vertrete
ich die Meinung, dass das Arbeiten mit eigenen Mitteln
(Handys) im Kunstunterricht geférdert werden soll.
Ich habe mich aber trotzdem entschieden, eine kleine
Auswabhl an verschiedenen Aufnahmegeraten zur Ver-
figung zu stellen.

Den Rest der Doppellektion haben die Gruppen Zeit,
am Auftrag zu arbeiten.

Ende der Lektionen kommen alle im Plenum zu-
sammen, tauschen kurz ihre Erkenntnisse aus und
ich informiere dariiber, dass sie am darauffolgenden
Mittwoch, betreut von meiner Praxislehrperson, zwei
zusdtzliche Lektionen an der Soundsammlung arbei-
ten konnen.

Reflexion/Bemerkungen:

Anders als in der ersten Doppellektion, waren die S*S
viel motivierter und haben direkt mit dem experimen-
tieren begonnen. Sie hatten nun einen klaren Auftrag,
den sie sehr spielerisch angehen konnten.

Ich war in der komfortablen Situation, dass ich die zwei
anderen Stunden Ergdnzungsfach, jeweils am Mitt-
woch, beanspruchen konnte, wenn ich dies brauchte.
Da ich im Verlaufe der Doppellektion gemerkt habe,
dass das Aufnehmen viel langer dauert, habe ich dies
ein erstes Mal in Anspruch genommen.
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13 Experimentieren 16 Reflexion Einfihrungsaufgabe
14 Premiere Einflhrung 17 Filmbeispiele: Julian Sartorius, Josef Daberning, Arnulf Rainer, Peter Kubelka u.a.
15 Arbeitssituation

3.DL

4.DL

5.DL

Eigenstandige Weiterarbeit
Ziel: es werden alle Aufnahmen zur Vertonung des Fil-
mes gemacht

Nachdem die S*S eine zusitzliche Doppellektion an
ihren Projekten arbeiten konnten, stellen sie sich im
Plenum ihren Arbeitsstand vor. In dieser Austausch-
runde konnen Fragen geklart werden und es wird Kklar,
was noch fehlt.

Als weiterer Schritt werden die S*S ins Adobe Pro-
gramm Premiere Pro eingefithrt. An der Kantons-
schule Zofingen haben alle S*S Zugriff auf die Adobe
Programme, was natiirlich ein grosser Luxus in der
digitalen Gestaltung mit Bild, Schrift, Film und Ton ist.
Gemeinsam wird eine Datei erdffnet. Schritt fiir Schritt
werden die S*S anhand einer Anleitung ins Programm
eingefiihrt.

Die Gruppen ordnen ihre Audiodateien und beginnen
damit, diese unter die Filmsequenz zu ziehen, zu be-
arbeiten und mit Effekten zu spielen.

An diesem Punkt, merken sie, ob ihre Aufnahmen
passend sind, oder ob sie evtl. einige noch einmal
machen miissen. Die Schwierigkeit bei der Vertonung
liegt oft darin, eine exakt gleich lange und passende
Tonsequenz wie Bildsequenz aufzunehmen. Im Studio
werden die Aufnahmen direkt zum abgespielten Film
gemacht.

Die Gruppen arbeiten selbststandig, werden dort un-
terstiitzt wo sie Hilfe brauchen.

Reflexion/Bemerkungen:

Da mehrere S*S bereits ein oder mehrere Male ab-
wesend waren, waren die Arbeitsstinde der Gruppen
sehr unterschiedlich. Zum Teil mussten die Gruppen
in dieser Lektion noch fehlende Aufnahmen machen.
Geplant war jedoch eigentlich, die Einstiegsiibung in
dieser Doppellektion abzuschliessen. Ich habe schnell
bemerkt, dass dies nicht reichen wiirde. So entschied
ich mich, den S*S wiederum die Mittwochslektionen
in Betreuung meiner Praxislehrperson zur Verfiigung
zu stellen und gab in Auftrag, die Aufgabe bis und mit
Exportieren abzuschliessen.

Abschliessen der Aufgabe

6.DL

7.DL

Bevor die Gruppen ihre vertonten Filme prdsentieren,
werden in den Kleingruppen folgende Fragen disku-
tiert und schlussendlich im Plenum besprochen:

-War die Aufgabe anspruchsvoll? Warum (nicht)?
-Gab es eine Erkenntnis? Welche?

-Wo liegen die Qualitdten? Was wiirden Sie noch ver-
tiefen?

-Was wiirden Sie anders machen? Fragen zum Pro-
gramm?

(Diskussionsbogen von mir entwickelt, siehe Bild 16)

Anschliessend folgt die Prdsentation und eine kurze
Feedbackrunde. Dabei geht es primdr darum, dass
sich die Gruppen gegenseitig ein Feedback geben.

In der zweiten Lektion werden die S*S in die Haupt-
aufgabe eingefiihrt. Der Arbeitsauftrag wird ausge-
druckt verteilt und zusdtzlich auf OneDrive zur Ver-
fligung gestellt.

Zur Inspiration werden diverse Beispiele gezeigt, wie
Kiinstler*innen experimentell mit Ton im Film umge-
hen: Julian Sartorius, Josef Daberning, Arnulf Rainer,
Peter Kubelka u.a.

Die S*S teilen sich selbst in Gruppen ein.

Es ergibt sich so, dass fast bei allen Gruppen die Ein-
teilung so bleibt wie bei der Einstiegsaufgabe.

Die Gruppen tauschen erste Ideen aus, suchen im In-
ternet nach Inspiration und machen in ihren Skizzen-
biicher ein Brainstorming.

Reflexion/Bemerkungen:

Ich habe mich im Voraus mit der Frage beschaftigt, wie
ich die Gruppen einteilen soll. Nach Ideen? Zufallig?
Doch es hat sich bewahrt, dass sich die S*S selber in
Gruppen einteilen. Ich denke es macht bei solch offe-
nen Aufgabestellungen (Altersstufe, und Klassengros-
se auch beachtet) am meisten Sinn, wenn sich die S*S
selbst nach ihren Interessen zusammenfinden.

Brainstorming
Die S*S planen, wann sie welche Aufnahmegerate
brauchen falls sie nicht mit ihren Handys aufnehmen.

Verhehs

War die Aufgabe anspruchsvoll? warum (nicht)?
Se owor Bt orspraceeyoll OWec
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8.DL

9.DL

Arbeitsplanung Bsp.
Arbeitssituation

Die ersten Ideen sind gesammelt. Nun schreiben die
Gruppen eine Planung fiir die ndchsten 5 Doppellekti-
onen. Sie halten darin fest, wann sie welche Materiali-
en brauchen, wann und wo die Aufnahmen (Ton- und
je nach dem auch Filmaufnahmen) gemacht werden
und wie viel Zeit sie fiir das Schneiden/Bearbeiten von
Film und Ton einrechnen.

Dafiir werden die Kriterien (auf dem Aufgabenblatt)
noch einmal angeschaut.

Es werden in diesem Schritt auch Ressourcen aufge-
teilt. Wer ist fiir was zustdndig?

In Gruppengesprachen werden die Ideen vorgestellt.
Im Austausch wird ersichtlich, wie weit die Projekt-
ideen ausgearbeitet sind, ob es noch Unklarheiten
gibt und wo allfillige Schwierigkeiten bestehen.

Den Rest der Doppellektion arbeiten die Gruppen
selbststandig weiter.

Reflexion/Bemerkungen:

Die Arbeitsstande sind sehr unterschiedlich. Doch die
Gruppen organisieren sich selbst sehr gut und mel-
den sich bei Unklarheiten. Ich ging mehrmals bei je-
der Gruppe vorbei und konnte so abschitzen, wie ihre
Arbeitsweise ist, was sie brauchen und konnte beob-
achten wie sie sich innerhalb der Gruppe arrangieren.

Weiterarbeit an den Projekten

Planung bis 11.Dezember
Wie sehen die nichsten Doppellektionen aus?

27.Now

-alle Midecs o \l\_,: \L“
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10.DL

- Ll oiesern it pecdy tOmeny und cwlneleaen T

~_Konzegr VoM  \ielecy

2. Der

“Viddoos und NEne Unen lalnbaiende 2401Gg &)

= Olosagangds fgelun,sclosden S
=

ok

- Vidden oo tmateen e Ouom einloge
=Tang LPt)
5. Dex

11. Dez - PRASENTATION
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Gibt o5 Fragon rum Programm? Zur Aufgabe? Zur Planung?
Evil. Unklarheiton oder Bodenken?

11.DL

Arbeitssituation
Soundbearbeitung

Zu Beginn der Doppellektion gibt es einen Austausch
im Plenum. Jede Gruppe formuliert mindestens eine
Frage zum eigenen Konzept, die die anderen Gruppen
evtl. beantworten kénnen. Solche und dhnliche Fragen
wurden bspw. ans Plenum gestellt:

-Ist unser Konzept grundsatzlich verstandlich?

-Wie kann unser Konzept vereinfacht/runtergebro-
chen werden?

-Mit welchen Toénen/Gerduschen kann die gewollte
Stimmung erzeugt werden?

-Macht es bezogen auf unser Konzept mehr Sinn, bete-
hendes Filmmaterial zu suchen, oder selbst zu filmen?
Ist letzteres in der {ibrig bleibenden Zeit mdoglich?

Ziel: In diesem Peer2peer-Feedback geben sich die
Gruppen gegenseitig Anregungen/Tipps und lernen
gleichzeitig, ihre Arbeit/Arbeitsstand zu reflektieren

Anschliessend gibt es auf Wunsch der S*S einen Input
zu den Effekten in der Bild und Tonverarbeitung im
Programm Premiere Pro und Audition.

Nach den Feedbacks und dem Input widmen sich die
Gruppen wieder ihren Projekten und lassen dabei die
Anmerkungen der anderen S*S in ihrer Weiterarbeit
einfliessen. Die Dokumentation im Skizzenbuch wird
laufend weitergefiihrt.

Am Ende der Doppellektion kommen alle zusammen
und informieren tiber ihren Arbeitsstand und wo sie in
der Planung stehen.

Reflexion/Bemerkungen:

Die Feedbackrunde hat sich als sehr konstruktiv her-
ausgestellt. Ich als LP konnte mich vollig zuriickneh-
men. Auf jede Frage gab es eine oder mehrere An-
worten oder Einschdtzungen von anderen S*S. Zudem
wussten nach dieser Runde alle iiber die anderen Pro-
jekte Bescheid, was ich jeweils als wichtig empfinde.

Weiterarbeit an den Projekten

0201021
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22 Konzeptauszug

23 Filmstill

24 Filmstill

12.DL Die Gruppen schliessen ihre Projekte ab. Nach einem

Feinschliff folgt das Exportieren.

Die restliche Zeit der Doppellektion wird genutzt, die
Dokumentation zu komplettieren und fiir die Aufgabe
in eine Form zu bringen. Dabei sind die Gruppen frei
in der Gestaltung.

Reflexion/Bemerkungen:

Eigentlich habe ich den Abschluss und die Prdsenta-
tion in dieser Doppellektion geplant. Ich war jeweils in
Kontakt mit der Praxislehrperson und war informiert
dariiber, wie die Gruppen in den Lektionen unter sei-
ner Betreuung vorwdrts gekommen sind. Es war Klar,
dass es in dieser Doppellektion nicht fiir die Prasenta-
tion reichen wiirde.

So erhielten die Gruppen also nochmals Zeit fiir den
Feinschliff und das Exportieren des Projekts.
Letzteres braucht jeweils auch mehr Zeit als ich denke!

13.DL Die Gruppen erhalten zehn Minuten, sich auf die Pra-
sentation vorzubereiten. Dabei sollen sie noch einmal
kurz ihr Projekt vorstellen und ihre Uberlegungen dar-

legen, ohne jedoch zu viel vorweg zu nehmen.

Bevor die Projekte vorgestellt werden, fiillen die Grup-
pen schriftlich eine Selbstbeurteilung betreffend ihrer
Arbeiten aus.

Die Prasentationen werden mit der jeweiligen Einfiih-
rung der Gruppe und einer anschliessenden kurzen
Besprechung/Feedbackrunde im Plenum umrahmt.

Im Anschluss an die Prdsentationen fasse ich kurz zu-
sammen, was wir wihrend des Projekts alles gemacht
haben (auch die impliziten Lernziele).
Es gibt ein gegenseitiges Feedback, in dem ich den
S*S meine Einschatzung gegeniiber ihrer Arbeit und
Kooperation gebe. Die S*S erhalten im Gegenzug die
Gelegenheit, mir anonym Riickmeldungen zu meinem
erteilten Unterricht und der gesamten Unterrichtsein-
heit zu geben.
Fazit Zusammenfassend kann ich sagen, dass die Klasse
sehr motiviert und engagiert an den Arbeitsauftrigen
gearbeitet hat. Die Aufgabe hat sich in einem der S*S
fremden Feld situiert. Sie haben sich jedoch alle sehr
dafiir interessiert haben mit Bild- und Tonbearbeitung
experimentell gearbeitet. Die Resultate sind sehr di-
vers und meiner Meinung nach inhaltlich sowie tech-
nisch sehr stark ausgefallen.

25
26

Vertonung & Effelde 5@

AUSWAHL DER GERAUSCHE & VeeTonuwng :

Auch fir die Gerbusche wurde ein Kanzept erstellt. Die Zusammenstallung dar Filmsequernzon
wurde begutachtet und die benétigten Klinge, die man zum Film vertonen wollte,
herausgeschrieben, Die Gersusche, welche das Morster von sich gibt, wurden verzert,
verlangsams odor verschnellert, um disse méglichst suthentisch wirken zu lassen. Wir
versuchten so wenig Gersusche wie méghch einzubauan, damit zwischen den Szenen auch ab
und zu ging Sequanz der Ruhe eingeschoben wird, Dies stollt die Sicherheit ockr dia
anbahnende Gefahr dar. Die Wirkung der Téne sind bei dem Kind und Monster verschieden
Dia Téno baim Kind warden loiser und simplor dargostallt, als dio des Monstors. Die
Schiafebene soll vollkommen still sein, nur das schwere Atmen soll da integrient werden, Durch
das Spiaton mit dan Effekten soll die Wirkung dor Kldnge hervorgehobaen werden.

€ FFEKTE :

Verschiedene Effekte wurden angewandt, um die Filmsequenzen
midglichst spannend wirken ru lassen.

Viele der Szenen sind repetitiv, sie kommen also immer wieder vor. Dies haben wir aus folgenden
Griinden gemacht: Durch das Wiederholen sall eine Spannung erzeugt werden. Es soll eine Geschichte,
in der Art ainer Vorhersage®, erzhlen.

Des Srenenwechsel wurde s6 gelést, dass es awischen den Sequenzen schwarze Srenen gibt. Durch
diese schwarzen Szenen sollen die verschiedenen Perspektiven der Personen auseinandergehalten
waedan kBanen. Gegen Ende haben die schwarzon Szenen abgenomman, da die reale und die sumeale
Welt ineinander verschmelzen. Diese Perspektivenwechsel wurden auch mit den Gerbuschen erzielt fin
dar filtiven Welt gibt es mehr und auch bearbaitete Gerdusche, als in der realen Wl

Die Tonaufnahmen wurden verlangsamt oder verschnellert (Beispiel das Herzpochen am Endel, wie auch
leiser st lauter gemacht. So soll das Ganze nicht zu monaton kingen und Abwechalung in die Filmsequen:
bringen. Gegen den Hohepunkt (das Ende) gab es mehr Gerdusche, die ibereinandergelegt wurden. Dies
soll abenfalls die Spannung erzaugen. Einige Aufnahmen wurden auch verzerr, da oftmals ain Monstar
vorkoment {soll authentisch wirken), Das sollte somit das Fiktive darstellen,

22
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Material 4er

Historischer
Input zu
Sound

I . NN TN
TON W “'-\,f R
— ein Schallereignis das von Musikinstrumenten oder der %
menschlichen Stimme erzeugt wird. P P K G
/ o/ \ A \
— Tonhdhe kann zugeardnet werden KLANG v

= Sinuskurve als Wellenform — xTon» anordnungen = beim Klang erklingen mehrere Tone

| . gleichzeitig und Gberlagern sich
A — Periodische Wellenform

GERAUSCH ¥ | — Klang ist im Allgemeinen das Ergebnis musikalischer
— Gerdusch (von Rauschen) ist ein Sammelbegriff fiir alle Komposition
Horempfindungen, die nicht ausschlieRlich als Ton oder als —~ Einzelelemente aus denen Musik «gebaut» wird

Klang bezeichnet werden kénnen

— Gerausche sind ein wechselhaftes, uneinheitliches Gemisch van
Schwingungen =aperiodische Wellenform

Y %

engl. Begriff = nicht direkt Gbersetzbar ins Deutsche
— ist eher etwas Allgemeines, (Sound)effekte = Sound ist ein Gemisch von Ténen, Kldngen, Gerduschen, Musik, Stimmen...
— Schliesst im Gegensatz zum Klang auch Alltagsgerdusche mit ein
— kulturell gepragtes und durch die individuelle Erfahrung bestimmtes subjektives Wahrnehmen und Interpretieren von

(musikalisch)akustischen Reizen

0241025
4 & . Jl’] Strikte Trennung der 5 schonen Kiinste (Architektur, Skulptur, Malerei, Poesie und Musik)
Die Instrumentalmusik entspricht mit ihrer ,reine Logik der Tone” dem Ideal der ,Reinheit der
Mittel” am ehesten.
‘q 9 Dieses Ideal wird mehr und mehr in Frage gestellt. Die streng gesetzten Grenzen werden sowohl
o Jh von Musikern wie auch von Kiinstlern itberschritten (von weiblichen Kunstschaffenden liest man
leider sehr wenig, obwohl es sie gab!!)
Franz Liszt: Caspar David Friedrich:
bezieht sich bei seinem Werk Spesalizio (1839) Werk soll eine Andacht bei den Betrachtenden hervorrufen, wie bei
auf ein Gemdlde von Raffael der Musik
3

SOUND IN DER KUNST => , SOUNDART"“

? = — Soundart (,Klangkunst”) ist eine Kunstform im Schnittfeld zwischen Musik, bildender
Kunst, Theater, Tanz, Film, Video und neuen Medien in verschieden Formen wie:
Klangskulpturen, Klanginstallationen, Performances, Aktionen, Klangtheater,
Klangpoesie bis hin zu medienkiinstlerischen Arbeiten mit Radio, Film, Video und

Internet.

= gleichberechtigtes Zusammenspiel von auditiven, visuellen und anderen
sinnlichen Elementen.

— (iber die akustische Konsumhaltung hinausgehen und Sound als Material begreifen

Im Unterricht:
Es geht somit um das bewusste Wahrnehmen, Erkunden, Erforschen, Dokumentieren ebenso wie das

Gestalten, Bearbeiten, Konstruieren und Manipulieren von Sounds, Gerduschen, Klangen und
akustischen Phdnomenen

2 O . Jh Zu Beginn des Jahrhunderts: Abstrakte Malerei
Maler wie Wassily Kandinsky, August Macke, Franz Marc und Paul Klee entdecken durch Musik
inspiriert neue Dimensionen des Abstrahierens

Ziel: Malerei und Musik, Farbe und Ton zusammen zu bringen bzw. mehrere Kiinste und
Sinneswahrnehmungen zu vereinen

Paul Klee, Fuge in Rot, 1921,

4

Fuge = mehrstimmiges Musikstick mit festem
Thema und streng gegliedertem Aufbau

Wassily Kandinsky, Kemposition VIIl, 1923
Inspiriert durch die klassische Musik von Arnold Schénberg
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Die Entwicklung experimenteller Musik:
Abgrenzung gegen einschrinkende traditionelle Denkmuster =>

it . Emanzipation des Gerduschs
Auf der Suche nach neuen Strukturprinzipien und Ordnungen des Klangs und seiner Wahrnehmung.

i | o AR — —  Durch Industrialisierung fanden sich in der Hérumgebung der Stadte vallig neue Kldnge
=)  Losung vom tonalen System und dem klassischen Instrumentarium: (Maschinen (-Larm), Verkehr. ect.)

Zeichnung oder Malerei waren Techniken um atonale Musik festzuhalten !! Bsp. John Cage
—  Gerdusche werden kompositorisches Material fiir die Musik
= Technische Fortschritte:
im laufe des 20. Jahrhunderts verdnderten die Entwicklungen der Tonaufnahme- und Wiedergabetechniken
unsere allgemeinen Kommunikationsformen wie auch die Moglichkeiten des kreativen Umgangs mit Sound Dem Publikum kommt durch das neue Kunst- und Musikverstandnis eine verdnderte Rolle zu.
Klangkunst fordert ein verdndertes, aktives Wahrnehmen, ein Teilhaben am kiinstlerischen Prozess. Das Werk ist oft nicht
mehr abgeschlossen und linear bedeutungsvermittelnd, sondern das Publikum befindet sich in ihm und erschliesst es
durch eigene Aktivitdt und von seinem eigenen Standpunkt aus.

Bis H E U T E : Entwicklung geht immer weiter....

—— [ =

Rl
o At

William Mix, 1952 John Cage Reunion 1968, eine Auffiihrung ohne Noten; aufgefiihrt
durch das Spielen einer Partie Schach auf einem Brett

Aufgabe 1
Aufgabenstellung: Was tont? Wie ? Und wodurch?

=> Erstellen Sie in Zweiergruppen eine Sammlung an spannenden, Giberraschenden Ténen/Klangen
/Gerduschen (so viele wie méglich!)

Nehmen Sie die Gerdusche mit lhren Handys auf und benennen Sie jedes Sprachmemo direkt nach
der Aufnahme!

=> Einigen Sie sich auf einen akustisch spannenden Gegenstand: wie viele unterschiedliche
Tone/Klange/Gerdusche verursacht dieser?

(diese Aufnahmen stellen Sie anschliessend in der Klasse vor)

Fur diese beiden Aufgaben haben Sie insgesamt 20 Minuten Zeit.

John Cage, A water walk, 1960, Performance in der TV Show ['ve Got A Secret
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Input zum
Vertonen von
Bildspuren

Thema: Soundart

Herbstsemester 2020 Kantonsschule Zofingen

Stummfilm bis Foley

Elisa Schiltknecht

1895
erste offentliche Vorfihrungen: StraRenszenen, Sportereignisse und politische Geschehnisse waren die
Themen der ersten Dokumentar-Stummfilme (Schwarz-weiss)

Beim Stummfilm sind oft viele Leute an einer Vorfihrung beteiligt: viele
Stummfilme werden von einem QOrchester, einer Kapelle oder einem Film-Pianisten,

begleitet.

Kinos und wandernde Vorfiihrungen bieten damit in den 1920er Jahren einen
wichtigen Arbeitsmarkt fiir Musiker

18. Jh

Aneinanderreihung von Bildern. Erste Vorfuhrungen gab es mit
der Laterna magica. Dieses Gerat konnte eine Reihe von
Bildern, die auf eine Glasplatte gemalt waren, ahnlich einem
Diaprojektor an die Wand werfen

1832
Erfindung Vorldufer des eigentlichen Films:
Lebensrad (Zoetrop) und das Stroboskop

0281029

Gerdusche im Film:

Der Wunsch Gerdusche nachzuahmen existiert schon seit langer Zeit. Sei es im Theater des antiken
Griechenlands oder der Auftritt eines Donnergottes im barocken Zeitalter, visuelle Unterhaltung bedarf
immer einer auditiven Dimension!

Der erste schriftliche Nachweis von Gerauschemachern wird im Jahre 1896 dokumentiert

Amerikanische Unterhaltungstheater arbeiten Ende des 19. Jahrhunderts bis zum Aufkommen des
Tonfilms neben Bands, insbesondere Drummern, mit sogenannten , effect boys* zusammen. Diese
erzeugen kleine, handgemachte Toneffekte um Vorflhrungen zu untermalen.

d} Probleme mit dem synchronen Ausfilihren der Sounds zu den Gesten im Film

Jack Donovan Foley schldgt vor:

wahrend dem Recording den Film anzuschauen und synchron zum Handeln der
Schauspieler*innen Gerausche fiir die Tonaufnahme zu erzeugen

(die Foley-Artists etablieren sich)

1927: wurde in den USA, 1929 in Deutschland der Tonfilm eingefdhrt

:b Es wird zum Protest aufgerufen: Tonfilm sei "Kitsch” oder "wirtschaftlicher und geistiger Mord" und "seine
Konservenblichsen-Apparatur klingt kellerhaft, quietscht, verdirbt das Gehdr und ruiniert die Existenzen der Musiker
und Artisten”. Die Proteste nutzen nichts, viele Musiker werden arbeitslos.

1935: setzte sich der Farbfilm durch

In einem Foley Studio:
Fruher und heute
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Anleitung
Geratschaften

030/031

Eine kurze Anleitung

Geratschaften:

Richtmikrophon
P—

————— Kopfhorer

XLR-Kabel
Zoom Aufnahmegerat

Hydrophon

Kontaktmikrophon

ZOOM
Aufnahmegerit

File: Aufnahmen abspielen

Play/Pause

Lautstdrke gut aussteuern:
Ideal: bis -12/-6

Aufnehmen

Aufnahme stoppen

Bei den Aufnahmen darauf
achten dass beide Spuren

ausschlagen (L & R)
= Menu = Input = Mono Mix = ON

Gerit zum Aufnehmen und Speichern von Sound/Gerauschen
Kann direkt abgehdrt werden tber die Kopfhérer

Richtmikrophon mit Katzchen: Aufnahme im Aussenbereich (Wind)

Hydrophon: Aufnahme von Wassergerauschen (Kopf ist wasserfest)

Kontaktmikrophon: Ubertrigt Schwingungen eines Gegenstandes

Kopfharer

ON/ OFF

g;r'?

Phantomspeisung ON : +48V
(d.h Aufnahme geschieht nicht tiber die Mikrophone oben, ist nicht Stereo)
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Input
Premiere Pro

o

- Im Bearbeitungsmodus arbeiten

Bild und Ton A S i imperderen

Imporfenster zichen
-oder aben in der Leiste:
-3 Datei - Importieren - auswihlen

Adobe Premiere Pro - eine Anleitung

Nicht vergessen:
Ab und 2u SPEICHERN

Thema: Soundart
Kantensschule Zofingen 2020 Elisa Schiltknecht

1. Premiere Pro dffnen

3. Name geben 2. Filme oderfund Audios in das Schnittfenster ziehen

2. Neues Projekt

4. Speicherort

Willkammen bei P

wahlen
Videospur (V)
Audiospur (A}
Sonstige
Einstellungen wie
Pt ko B . hier auf dem Bild
S : S. Bild vom (bereits vorhandenen) Ton trennen damit
e Pl S eine neue Audiospur gemacht werden kann
5..0K

= Filmspur - Rechisklick = Verkniipfung aufheben

= Audiospur wegloschen [Delet-taste)
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11. Experimentieren mit den Audickandlen (Links & Rechts)

= Dafiir Audispur kopieren (38C) und auf der unteren Audiospur einfiigen (38V), so entstehen
2wei identische Audiospuren, die bearbeitet werden kénnen

= Recht ick = i ile = bei der einen Audiospur L (links) anwahlen und bei der

anderen R {rechts)

Mono= 1 Mikrephen auf 1 Spur
Stereo= 2 Mikrophone auf 2 Spuren Nicht vergessen:

Ab und zu SPEICHERN

> Anschliessend kann damit
experimentiert werden...

OB A i ) | @ W & wslb Ciltow WM G B E

12. Audiospuren passend unter die Filmspur legen

Tipp.

Da wo das Signal ausschligt gibt es
auf der Audiospur 2in Ton, Gerdusch,
Klang,

(le mehr das Signal ausschligr desto
lauter)

Y

Auf thie bauistdrke achen

(alle Audios sollten ca. gleich laut
sein fiir ein angenehmes
Harerlebnis)

b inep

Weisse Linie = Lautstirke

F‘—Q_E?ﬁ-‘ 19009 - i B TMa-

- Kann verschoben werden

10. Achtung:
Handyaufnahmen (sind meistens Mono) auf Stereo anpassen, damit spater mit

beiden Kanalen (links & rechts) gearbeitet werden kann
= Auinahme = Rechtsklick = Anpassen = Audickanile - Stereo
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Morschau-
fenster

Wichtige Werkzeuge und Symbole:
# PrumisrePro Deiei  Dearbeiten Cip  Sequenz  Marken Grafiken  Amicht i [ LD 3 P WM DL3.Neow 1852 O @ IE

14. Probieren Sie
aus...

]

Trennen und Verbinden von einzel-
nen Elementen.

—— Ein/Ausblenden einer Videospur
Videospur, es gibt jeweils mehrene
Spuren.

— Audiospur, s gibt jeweils mehrere
Spuren.

uswahlwerkzeug (v).
z.B zu verschleben
einzelner Teille

Dokumentieren und halten
Sie wichtige Erkenntnisse
fest in Ihrem Skizzenbuch

Rasierkli
::ﬁ:’s:;n: i (/ Ein einzelnes Fra-
Eingtallung Ahsgiedﬁ’, “ ’r: vor ?cfar zuriick
h whipfen
(Lot (Pleiltasten)
schlag) ’
10
13. Ankerpunkte setzen
(38 + Msusklick am O . den soll) Zum Schluss:
+ Mausklick am Ort wo Ankerpunkt gesetzt werden sol fejcce Linte = ctirke
sklick a punkt ges Weisse Linie = Lautstarke Exportieren S Dt B e
[ ==
Beachten, dass alles wie auf diesem Bild angewahlt wird :
Mit Ankerpunkten wird hier
die Lautstirke bearbeiter, indem die
Ankerpunkte verschoben werden. ::emeben‘ "
rort wihlen

LLa=0r s f T

Hier ist die Audiospur verdoppelt

{einmal Lund einmal R als Hauptkanal, siehe Folie 7)

Mit den Ankerpunkten kann die Lautstirke der jeweiligen Kanale
bearbeitet und so ein Effekt erzeugt werden

{2.B Rauschen das von links kommt und nach rechts geht)

HOEBREBEA0O® - FHSTDHATNB .« ~ + DR




Input

038|039
. Audioeffekte PremierePr ; -
Audioeffekte udioeffekte PremierePro Audioeffekte Audition
i - pemmina 0 dehnen
[overemsrreryon
— s und
ety
Rachisidick: St Echo
Geschwindigheit
werstellen (b
S0% ist halb so
SChnall uned drum
sehr werzertt)
i ; ' um
NOUNSRIAOeF-DIR~"0QaTTa Ausprobieren
und
herumspielen
— Ton AAENeBEaO8
_. —._. = __ "umkehren®
= o =Rickwarts
verzerrt s i
den Ton
MOEISBESO0e W -
{links)
AutoGate
macht Ton
willig abstrakt .und nFlCh
ganz viel
mehr ist
maglich ! z)
‘moEEsENE0esE- * aans- -0 i 3
isoliert vor
Hintergrun
dgerausche
n

Rausch-
verrninderung

Modulation:
Sound tont
"metallisch™

AOEREERSO8s ¥




Hauptaufgabe

Thema: Soundart

Kantonsschule Zofingen
Elisa Schiltknecht 2020

SCHAU WAS DU HORST!

ein auditiv-visuelles Erlebnis gestalten

In den letzten Lektionen haben Sie sich bewusst mit Ger&uschen, Sound und Ténen auseinandergesetzt.
Sie haben Aufnahmen gemacht und damit eine stumme Filmsequenz vertont. Nun geht es bei dieser
Aufgabe darum, in Zweiergruppen eine eigene Filmsequenz zu vertonen.

Bedingungen:

Vorgehen:

Material/Format:

Technik:
Zeit:

-2er Team (oder alleine)

-Sie setzen sich selber ein Thema

-Die Filmsequenz kann aus einem bestehenden Film zusammengeschnitten wer-
den, aus eigenen zusammengeschnittenen Aufnahmen bestehen oder ein Ge-
misch der beiden Optionen darstellen.

-lhre Filmsequenz wird so vertont, dass die Tonspur das Bild verstarkt, unterstiitzt,
eine neue Aussage/ Interpretation erhélt, oder eine Irritation hervorruft

-Es kommt nichts Gesprochenes vor, lhre Stimmen kénnen Sie jedoch fiir die Ver-
tonung einsetzen

--> Schwerpunkt liegt auf der auditiven Ebene! sie muss jedoch mit der Bildebene
korrelieren

Sie fiihren eine Zeitplanung und dokumentieren den Prozess in lhrem Skizzenbuch

In der Zweiergruppe (oder alleine) beschliessen Sie als erstes, ob Sie mit einer
gegebenen Bildspur arbeiten wollen oder eigene Filmaufnahmen machen. Sie
machen ein Brainstorming, welches Thema/welcher Film Sie zum vertonen inter-
essieren wiirde. Anschliessend machen Sie einen Zeitplan. Was geschieht wann?
wie gehen Sie vor? Was benétigen Sie dafiir?

Danach folgt (Filmen) Zusammenschneiden, und Vertonen

vertonte Filmdatei, 1-4 min
aufnehmen, vertonen, schneiden, bearbeiten in Premiere Pro
14-16L

Kriterien auf der nachsten Seite... 1

Kriterien:

PROZESS (6P)

Sie organisieren sich in der Gruppe, teilen Ressourcen auf. (Falls Sie alleine arbei-
ten organisieren Sie sich je nach dem Hilfe fiir die Vertonung ect.)

Sie setzen sich experimentell-entdeckend mit dem Eigenwert von Geréiuschen,
Kléngen und Sounds und den damit verbundenen vielfaltigen Wirkungen ausein-
ander. Diese setzten sie gezielt unter die visuelle Ebene.

Sie halten Erkenntnisse fest in lhrem Skizzenbuch. Auch Problemsituationen und
daraus folgende Lésungsstrategien werden im Skizzenbuch festgehalten.

Planung und Konzept dienen als Arbeitsstiitze, sind schlissig und werden einge-
halten

FORMAL (6P)

Lautstérke und andere Effekte werden gezielt eingesetzt und wenn nétig begriin-
det.

Filmausschnitte werden stimmig zusammengeschnitten (bewusste Ubergange -->
kann auch Standbilder oder schwarze/weisse ,Liicken” haben wenn dies begriin-
det wird)

INHALTLICH (6P)

Schliissigkeit: -Die auditive Ebene wird bewusst zum Bild gestaltet
-Gerausche, Téne und Klange unterstiitzen, verstérken das Bild
oder es werden durch die auditive Ebene Irritationen und neue Aus-
sagen des Bildes nachvollziehbar erzeugt

Originelle, eigenstandige Losung
Spannung/ Uberraschung / spielerischer Umgang mit auditiver/visueller Ebene

VIEL SPASS BEI DER ARBEIT!




Thema: Soundart Kantonsschule Zofingen
Elisa Schiltknecht 2020

SCHAU WAS DU HORST!

SELBSTBEURTEILUNG

Gruppe:

ungentigand| gentgend | aut ‘ sehr gut

0421043

Organisation in der Gruppe, Ressourcenaufteilung T ‘ ‘

Begriindung:

Experimentell-entdeckende Auseinandersetzung
(Prozess, Arbeitsweise ersichtlich)

Begriindung:

(Die Audioffekte sind so gewahlt, dass sie Sinn ergeben in

Sinnvoller Einsatz von Effekten, bewusste (bergéinge ‘ ‘ ‘ ‘
Kombination mit dem Bild)

Begriindung:

Bewusste Gestalgung der auditiven Ebene

Schlissigkeit/Nachvollziebarkeit/Botschaft ‘ ‘ ‘
(in Bezug zur visuellen Ebene)

Begriindung:

Thema: Soundart Kantonsschule Zofingen
Elisa Schiltknecht 2020

SCHAU WAS DU HORST!

BEWERTUNG —

PROZESS ungenlgend | gendgend ot [ sehrgut

/6P

Organisation in der Gruppe, Ressourcenaufteilung, experimentell-entdeckende Auseinandersetzung,
Dokumentation, Planung und Konzept im Skizzenbuch ersichtlich

Bemerkung:
FORMAL ungendgend | genugend Wi [ sehraut
. / 6P
gezielter Einsatz von Effekten, bewusste Ubergange, Begriindungen
Bemerkung:
]NHALTLICH ungenligend | gendgend ‘ gut | sehr gut
/ 6P

Schliissigkeit, Bewusste Gestalgung der auditiven Ebene (im Bezug zur visuellen Ebene)
Orriginelle, eigenstandige Lésung, Spannung/ Uberraschung
spielerischer Umgang mit auditiver/visueller Ebene

Bemerkung:

Total: /18P Note:




ELISA SCHILTKNECHT

Die zweite Unterrichtseinheit wurde mit einer zwei-
ten Klasse im Grundlagefach durchgefiihrt. Es han-
delte sich um die beiden letzten Lektionen am Frei-
tag Nachmittag, nach einer vollen Schulwoche. Zuerst
hatte ich vor, auch mit dieser Klasse zum Thema
Sound zu arbeiten. In der Hospitationsphase bemerkte
ich jedoch schnell, dass das konzentrierte Arbeiten am
Computer wohl nicht ideal in diese Stunden passt. An
der Kantonsschule Zofingen gibt es im Untergeschoss
einen grossriumigen Werkraum, der von den BG-
Lehrpersonen gebraucht wird um sich mit den Klas-
sen ausbreiten zu konnen. Ich war sofort fasziniert von
diesem gut ausgestatteten, selten gebrauchten Raum
und entschloss mich, eine Unterrichtseinheit im drei-
dimensionalen Gestalten anzudenken.

Im Lehrplan der Kantonsschule Zofingen wird fiir das
korperlich-raumliche Darstellungsfeld bloss der Titel
»Raum und Korper* formuliert.® Es steht dabei also
offen, sich als Lehrperson darunter ein weites Terrain
an Unterrichtsmoglichkeiten vorzustellen - von der
Gipsmaske bis zum Designobjekt, von der Objektmon-
tage bis zum Ready-made, von keramischen Gefdssen
bis zum Schnitzen im Speckstein oder vom experi-
mentellen Gestalten mit diversen Werkstoffen bis zum
prdzisen Modellbau.

Modellieren

Ich habe als zweite Unterrichtseinheit fiir das
plastisch-modellierende Formen entschieden.
Dies nimmt eine sehr wichtige Stelle in der korper-
haft-raumlichen Gestaltung ein."

Zeugnisse plastischen und skulpturalen Darstellens
weisen weit in die Anfinge der Menschheit zuiirck.
Es wird angenommen, dass das Wegschlagen, Weg-
schaben, und Schnitzen als skulpturale Prinzipien der
Bearbeitung von Materialien, den Anfang machten. Es
sind beispielsweise aus Elfenbein geformte Steinwerk-
zeuge von 40°000 Jahre vor unserer Zeitrechnungen
gefunden worden. Ob das Formen mit weichen Mate-
rialien vorher war, wissen wir nicht, da diese Objekte
langst vergangen sind.”

Wir wissen also nicht, ob den steinzeitlichen Skulp-
turen bereits ein geknetetes Modell vorausging. In der
heutigen Bildhauerei liegen jedoch den skulpturalen
Gestaltungen in Stein, Holz oder Gips in der Regel Mo-
delle zugrunde. Oft sind dies 1:1 Modelle, die aus wei-
chen Materialien wie Ton oder Wachs geformt werden.

Es kann also davon ausgegangen werden, dass die Me-
thode des handischen Formens mit wichen Materia-
lien eine sehr lange geschichtliche Tradition aufweist
und in der Entwicklung des korperhaft-raumlichen

Sachanalyse 24

Vorstellens und Darstellens eine Schliisselstellung
einnimmt, welche bis heute aus den Gestaltungspro-
zessen im rdumlichen, dreidimensionalen Bereich,
nicht wegzudenken ist.'®

Kunstpddagogische Relevanz

Frither sprach man im Schulkontext von Formen, was
klar vom konstruktiven Bauen im Werkunterricht un-
terschieden wurde. Es war also von ,Werken und plas-
tischem Gestalten* die Rede.

Die Bedeutung der handwerklichen, dreidimensio-
nalen Grundlagen im Fach Kunst auf Gymnasialstufe
wird in den fachdidaktischen Konzepten ab den 70er-
Jahren zunehmends geringer eingeschdtzt. Laut Sara
Frohlich bliebe es im Unterschied zu traditionellen
Konzepten eines handwerklich basierten Kunstunter-
ichts heute - auch in der Praxis des Faches - zuerst
schon nur beim zweidimensionalen Gestalten, an-
sonsten oft bei einer Uberbetonung der Materialerfah-
rung oder beim nicht angeleiteten ,experimentellen”
Formen und Zusammenfiigen von méglichst kontrast-
reichen und ungewohlichen Werkstoffen.”” Sie betont
dabei, dass die S*S dabei ganz wohl dsthetischen Er-
fahrung sammeln kénnen, jedoch nicht zu den zielori-
entiert gestalterischen Moglichkeiten des plastischen
oder skulpturalen Arbeitens vordringen wiirden.

Tatsdchlich liegt die Schwierigkeit wohl darin, dass
das dreidimensionale Gestalten in den beisten Bil-
dungspldnen unklar behandelt wird. Es taucht zwar
auf, wird jedoch hdufig nur als ,,Option“ innerhalb von
Aufgabenstellungen vorgeschlafgen. Zudem ist es teil-
weise nachvollziehbar, dass im heutigen Lernalltag
der Schule der unfassbar dicht und kognitiv orientiert
ist, das plastische Gestalten primadr als kompensatori-
sche Funktion gesehen wird. In manchen Gymnasien
gibt es zwar noch Werkraume und sogar Brennofen,
doch das dreidimensionale Gestalten findet oft in den
normalen Schulzimmer statt und wird nur sehr ober-
flachlich behandelt.

Dass dem dreidimensionalen und vor allem das plas-
tischen Gestalten im Kunstunterricht auf Gymnasial-
stufe mehr Platz eingerdumt wird, finde ich person-
lich sehr wichtig. Zum einen ist das plastische Formen
die Grundlage fiir viele andere Verfahren korperhafter

8 Fachlehrplan S.7.

“Sowa 2006 S.4.

5Sowa 2006, S.5. (oder Lerhoi Gourhan 1988, 173 ff.)
6Sowa 2006, S.6.

7Sowa 2006, S.7 ff.

und rdumlicher Gestaltung bis hinein in beruflich re-
levante handwerklichen Formprozesse im Design und
in vielen anderen Berufsfeldern, die mit Formprozes-
sen zu tun haben.

Zudem ist es natiirlich auch in allgemeiner Weise
forderlich fiir die Bildung der haptischen und kogni-
tiven Dimensionen der Intelligenz bei Jugendlichen.
Diese Unterrichtseinheit ist ein Beispiel dafiir, wie
von der handwerklichen und gestalterischen Basis her
plastische Fromprozesse aufbauend gelehrt werden
konnen.

Inhalt

Die vorliegende zweite Unterrichtseinheit ist wie auch
schon die Erste, in zwei Teile gegliedert. In einen auf-
bauenden und einen ausfithrenden.

Im ersten Teil werden die S*S also in die Thematik
eingefithrt und lernen die wichtigsten handwerkli-
chen Techniken des Modellierens.!® Da der grosste Teil
der Klasse bisher nur wenig oder keine Erfahrung mit
dem plastischen Gestalten hatte, war das Aufrollen
des gesammten Feldes sehr wichtig. Es wird also zu-
erst der Begriff Skulptur und Plastik geklart, diskutiert
und in praktischen Sequenzen geiibt. Mit diesen ersten
Grundkenntnissen sind die S*S gewappnet, ein eige-
nes Projekt zu starten.

Die Idee fiir die ausfithrende Aufgabe basiert im Grun-
de auf der ersten Unterrichtseinheit. Die vertiefte Re-
cherche im Gebiet des Klangs, des Gerdusches un des
Sounds, fithrte mich dazu die S*S einen Klangkorper-
modellieren zu lassen. Die Aufgabe war es also, einen
Verstadrker fiir ihr Handy zu modellieren.

Von meinen eigenen Werkarbeiten aus der Schulzeit
hatte ich in Erinnerung, dass sie danach oft irgendwo
herumstanden und verstaubten. Dass diese Handyver-
starker dann nicht einfach so als tiberfliissige Deko-
ration in der Wohnung der S*S enden und nur selten
gebraucht werden, war die Aufgabe, dem Objekt noch
eine zweite Funktion zu geben. In der Gestaltung dafiir
waren sie frei.

Lernziele

Diese Unterrichtseinheit ist ein Ubungsfeld im plas-
tischen Gestalten. Die S*S lernen in aufbauender und
abtragender Technik mit dem Material Ton zu arbei-
ten. Das Herstellen eines Hohlraums mit Ton ist selbst
fiir Getibte anspruchsvoll. Die S*S gehen mit dieser
Schwierigkeit um und iibernehmen Verantwortung
fiir ihren eigenen Gestaltungsprozess. Dadurch, dass
alle mit dem gleichen Material arbeiten, konnen sich

0441045

die S*S gegenseitig mit Tipps und Tricks Unterstiitzung
bieten. Das Ziel ist ein Produkt, wobei der Gestaltungs-
prozess dabei eine entscheidende Rolle spielt. Eine
exakte Arbeitsweise hat namlich grossen Einfluss da-
rauf, wie das gebrannte Objekt aus dem Ofen kommt.
Dadurch, dass sich die S*S alle eine unterschiedli-
che zweite Funktion fiir ihr Objekt ausdenken, sind
auch die Angehensweisen sehr unterschiedlich.
Die S*S lernen somit, selbst Losungsansdtze zu finden
und diese umzusetzen.

Die Einzelgesprdache helfen den S*S gestalterische
Problemstellungen auszuformulieren und durch Feed-
backgesprache weiterzukommen. Dabei ist es mir ers-
tens wichtig, dass erstens der Austausch regelmadssig
und auch im Plenum stattfindet und dass zweitens
Kklare Ziele gesteckt und immer wieder kommuniziert
werden.

Meine Erfahrungen

In dieser Unterrichtseinheit ist es wichtig, klare hand-
werkliche Anweisungen zu geben. Die Einfithrung in
die Techniken muss ausfiihrlich und verstandlich sein.

Technische Inputs waren immer wieder notig. Die
Frage wann ich inhaltliche Anmerkungen mache, war
wie auch bei der ersten Unterrichtseinheit sehr pra-
sent. Ich wollte auch hier nicht zu fest in eine Rich-
tung lenken und dennoch denen eine Unterstiitzung
bieten, die (noch) unsicher waren. Regelmassige Ein-
zelgesprache waren dafiir sehr wichtig. So konnte ich
auf die individuellen Arbeitsweisen eingehen und da
Unterstiitzung geben, wo es sie brauchte.

Oft habe ich aber auch aushalten miissen. Ich habe
technische Inputs gegeben, die jedoch nicht ange-
hort wurden. So musste ich die S*S teilweise einfach
machen lassen jedoch hin und wieder fragend auf sie
eingehen. Anspruchsvoll aber sehr spannend war auch
der Aspekt, 22 S*S in ihren individuellen Entwicklun-
gen und jeweiligen Prozessen gleichzeitig zu unter-
stiitzen und fordern.

Das Projekt war in der Vor- und Nachbereitung auf-
wandig - Die Inputs, das Im-Stand-sein tiber die un-
terschiedlichen Projekte und Lernstande und die Fle-
xibilitdt, auf die unterschiedlichen Problemstellungen
eingehen zu konnen. Und dennoch war es eine enorm
wertvolle Erfahrung. Besonders eindriicklich und er-
mutigend ist fiir mich die handwerkliche Entwicklung,
welche ich bei allen S*S der Klasse von Anfang der
Unterrichtseinheit bis zum Abschluss der Projekte be-
obachten konnte.

8 siehe Hooson/Quinn 2020.
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Planung 2

Wie bereits die erste Unterrichtseinheit, sollte auch
die zweite in acht Doppellektionen durchgefiihrt wer-
den. Ich merkte jedoch schon nach den ersten zwei
Doppellektionen, dass die S*S fiir die Erarbeitung der
technischen Grundlagen viel mehr Zeit bendétigen als
ich mir gedacht habe. Zudem hat mir Corona einige
Male einen Strich durch die Rechnung gemacht. Da-
durch dass oft diverse S*S nicht am Unterricht teilneh-
men konnten aufgrund Quarantdne oder Krankheit

selbst, wurden die Arbeitsstinde immer unterschied- N“M::“m“mm;mﬂ:“m“mﬁwﬂ
et 3 % B s Ton ocder Wachs, mdeliert i Gigs.
licher. So hat sich die Planung laufend verdndert. Auf it el o e Wk 2o A PSS

. . . . . . Das plassischue Formin eTkeUgeinsatT am e und schoeflsten "aus den Handen flesst”
der ndchsten Doppelseite ist die Unterrichtseinheit rre—— . B g e e o o
so dargestellt, wie ich sie vor Beginn des Praktikum im egerse e g mesicn i e et e e e Pastces Formen 518
“bedreien”. Der skuipturaie Prozess ist dem WErk arquseher. Die Fgur "steckt” noch im Block. dessen From Michelangeto dlagonal mit st einarm sdumpen Ton,
geplant habe ‘em Metsiel angeht - unter opSmaler Auurutiung der vorgepeberen Form des Blocke,

5. ToL) Pastisches Formen

Plastisches Formen heisst immer, sich
pwischen Andettung und Ausfihrung 2u
entscheiden: wo genige die Andeutung,
wo will ith etwas genaver ausfihsen?

Manchmal ist weniger mehr, manchmal st Beim Modellieren komme es darauf an, eine Balance
. s wenig Tu ) swischen den “Stiicken” und dem “Ganzen® 7u finden, Wie
Plastik K+U Plastisches Formen (5.23) viele Teiles méschte ih in der Farm “Benennen™? Wie kann ich

sie verbinden? Natirlich denkt man beim plasitschen
Farmen immer “Stock far Stack”, Stele for Stelle, aber man
rriess asch Emmer darauf schien, wie alle Teile

und i o
farmend, modelerend
(aufragend) KsU Plastisches Formen, (5.24)
Die Hande missen
skulpturales Darstellen: Bearbesten von Material greifen,dricken formen,glatte
durch wegschaben, schnitzen, wegschlagen nidopfen,anfagen hshien gra
(abtragend) ben.. e
K+ Plastisches Formen
i formen wi als eine g Besygn
klar defrierte Domande des kirperlich- Werstarker
Ke+U Plastisches Formen '
Skulptur

Skulptur vs. Plastik

RTX

e

sl
2a3d
eEEe

Techniken
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7. DOPPELLEKTION

1. DOPPELLEKTION Engobieren

Kennenlernen :
L ; : ' Dokumentieren
Einfilhren ins Thema INPUT: Skulptur vs. Plastik & Trocknen

. . ) . [ L
praktische Einstiegsiibung abtragende Technik assen
Wissensaktivierung

Ubung? : ABTRAGEN

Reflexion

Lt INPUT: Engobieren und Rohbrand
Glasieren

2. DOPPELLEKTION INPUT: aufbauende 6. DOPPELLEKTION
Technik
Individuelle Projekte abschliessen

Beratung Ubung?2: AUFBAUEN _ 8. DOPPELLEKTION
Delumerieren Objekte prasentieren

Reflexi —
irr? P?glnounm Individuelle

Beratung Reflexion
I ; Abschlussrunde

3. DOPPELLEKTION

Prasentation

Einfuhrung in die 2-3er im Plenum

Hauptaufgabe Gruppen

Kurze Auflockerungsibung frﬁfgfggouﬂm

Kriterien besprechen 5 DOPPELLEKTION Glasieren
Feedback

Dokumentation im Austausch in der Klasse im PL
Skizzenbuch beginnen i Eenim Glasurbrand

_ Eigenstandige Weiterarbeit
Erste Versuche mit Ton INPUT: Hohlraum & c

modellieren Dokumentieren Individuelle
(Plattentechnik und
Schlangentechnik SIS

Einzelarbeit 4. DOPPELLEKTION INPUT: Schlickertechnik
Versuch Plattentechnik oder

Schlangentechnik Planu ng.
Weiterarbeit an eigenem Objekt 8 Doppelle ktionen
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Durchtihrung 2

1. DOPPELLEKTION

Kennenlernen

EinfUhren ins Thema
praktische Einstiegsubung
Wissensaktivierung

Ubung? : ABTRAGEN

Reflexion
im Plenum

Individuelle
Beratung

3. DOPPELLEKTION
Fertigstellen Ubung?2

Reflexion

Einfuhrung in die
Hauptaufgabe

Kurze Auflockerungstbung
Kriterien besprechen

Dokumentation im
Skizzenbuch beginnen

Einzelarbeit

INPUT: Skulptur vs. Plastik &
abtragende Technik

2. DOPPELLEKTION
Ubung1 fertigstellen und reflektieren

Ubung2: AUFBAUEN

INPUT: aufbauende
Technik

INPUT: Auftragendes
Arbeiten mit der
Platzlitechnik

Reflexion
im Plenum

2=3€l
Gruppen

INPUT: Hohlraum
modellieren

(Plattentechnik und
Schlangentechnik

4. DOPPELLEKTION

Versuch Plattentechnik oder
Schlangentechnik

Weiterarbeit an eigenem Konzept

050/051

8. DOPPELLEKTION

Weiterarbeit und evtl. fertigstellen

INPUT: Engobieren
und Glasieren
9. DOPPELLEKTION

Ziel: Objekte fertigstellen

Ubersicht tber die Arbeiten

7. DOPPELLEKTION versehaisn

Feedback

. im Plenum
Planung kommunizieren :
Engobieren

Kurzer Ruckblick: Was ist wichtig

' i 2
beim Modellieren” S

im Plenum

Erkenntnisse der heutigen DL

Weiterarbeit zusammentragen

Reflexion
im Plenum

Austausch zu zweit

Trocknen lassen

p2p
Feedback

Dokumentieren 10. DOPPELLEKTION

Objekte alle fertigstellen

Engobieren und glasieren
6. DOPPELLEKTION

Prov. Abschluss
Eigenstandige Weiterarbeit 1.Rohbrand
11. DOPPELLEKTION

Engobieren und glasieren

Dokumentieren

Individuelle

Beratung 2.Rohbrand

12. DOPPELLEKTION

Glasieren
5. DOPPELLEKTION

(Abschluss)

INPUT: Schlickertechnik

Entscheiden welche Technik
anwenden fur eigenes Projekt

Erste Versuche mit Ton Glasurbrande

Durchfuhrung:
13. Doppellektionen
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Die erste Doppellektion beginnt im Werkraum mit ei-
ner kurzen Vorstellung meinerseits anhand Plastiken
und Skulpturen die mich auf irgend eine Art reprdsen-
tieren. Dadurch wird auch gerade klar, welches Thema
uns in der Unterrichtseinheit beschiftigt. Anschlies-
send gibt es eine erste praktische Aufwarmiibung. Alle
S*S haben einen Tonklumpen vor sich liegen. Auf einer
Powerpoint werden zehn Begriffe nacheinander fiir je
zwanzig Sekunden eingeblendet. Die S*S modellieren
mit dem gleichen Stiick Ton jeden Begriff nachein-
ander. Der letzte Begriff ist ,Lieblingstier. Im Plenum
stellen sich die S*S anhand ihrer entstandenen Lieb-
lingstiere vor. Diese schnelle Ubung befreit die $*S vor
ersten Berithrungsangsten mit dem Material. Dadurch,
dass nach jedem Begriffswechsel das enstandene Ob-
jekt sofort wieder zusammengedriickt wird, fallt der
Anspruch und die Angst an Perfektion weg.
Anschliessend folgt eine Wissensaktivierung im Ple-
num. Alle Assoziationen zum Thema Skulptur/Plastik
werden auf Post-its geschrieben und auf der Wand-
tafel gesammelt und diskutiert. Es folgt ein Input mit
Begriffsklarung (Skulptur vs. Plastik) und Techniken.
Dabei kann vieles von den gesammelten Begriffen auf
der Tafel aufgenommen werden.

Nach diesem Input werden die wichtigsten Punkte be-
sprochen, worauf man beim Arbeiten mit Ton achten
muss (materialsparendes Arbeiten, immer luftdicht
verpacken, ect.)

Es folgt die praktische Ubungl: ABTRAGEN. Nach einer
kurzen Einfithrung in die Ubung nehmen sich alle $*S
ein Stiick Seil, eine Seife und ein Messer. Das Ziel der
Ubung ist es, aus dem Block Seife einen Knoten zu
,schnitzen® Ein Knoten im Seil dient dafiir als Vorlage.
Skizzen im eigenen Skizzenbuch sind hilfreich, sich
den Knoten im Block vorstellen zu koénnen.

Reflexion/Bemerkungen:

Die lockere Einstiegsiibung verschaffte eine angeneh-
me Atmosphadre in der Klasse. Die Wissensaktivierung
an der Tafel war inspirierend, doch es hdtte mehr Zeit
gebraucht, auf die diversen Begriffe ndher einzugehen.
Bei der Ubungl stellte ich sofort ganz unterschiedliche
Arbeitsweisen fest. Die einen waren sehr vorsichtig,
kamen in der dafiir vorgegebenen Zeit kaum weiter
als dass sie den Knoten im Seifenblock aufzeichne-
ten. Andere gingen sehr mutig vor, begannen sofort
mit Abtragen. Ich musste schnell feststellen, dass mein
Ziel, Ende der Doppellektion mit der Ubung fertig zu
werden nicht reichen wiirde und ich dafiir meine Pla-
nung ein erstes Mal anpassen musste.

Biiarns Gigpenatt racebart s
Plonie o S, 1958

wsubtraktivess Verfohren

=Erschaffen einer Form durch abtragen, + Erschafien (od einer Form durch

von Material wie Stein, Holz, Eis, Gips ect. zufibgen ouftragen von Material wie Ton, Wachs,

Gips, Bronze, Pappmaschee, ect.
von Material durch k
schnitzen, wegschlogen, abtragen Die Hande modellieren, greifen, dricken,
mit Hammer, Holzkisppel, Sage, Meissel, Feile... formen, glétten, Kopfen, figen an, nehmen weg.

hohlen, graben..

2.DL

Der Unterricht beginnt mit einem kurzen Riickblick.
Was ist geschehen? Wo gibt es Schwierigkeiten beim
Abtragen? Fiir diejenigen, die das erste Mal gefehlt ha-
ben gibt es eine individuelle Einfithrung und Input ins
Thema.

Die S$*S haben die erste Lektion Zeit, die Ubung abzu-
schliessen. Im Plenum werden dann die Werke ange-
schaut und kurz reflektiert.

Mit einem Einfithrung und einer kurzen Wiederholung
der wichtigsten Punkte bei der Arbeit mit Ton, folgt die
Ubung2: AUFBAUEN. Die Aufgabe ist es, ein Foto vom
eigenen Mund zu machen, und diesen dann als Halbre-
lief zu modellieren. Als Erstes wird eine Tonplatte zu-
rechtgeklopft, auch welcher anschliessend der Mund
aufgebaut wird. Die S*S machen wiederum Skizzen in
ihre Skizzenbiicher um die Fotografie auf eine einfa-
che Skizze zu reduzieren, die dann die Umsetzung ins
dreidimensionale vereinfacht. Technisch gibt es noch
keine Vorgaben. Die S*S sollen selbst experimentieren
und so das Arbeiten mit Ton kennenlernen.

Vor dem Unterrichtsende wird kommuniziert, dass in
der folgenden Doppellektion nochmals eine Lektion
fiir die Ubung zur Verfiigung steht.

Reflexion/Bemerkungen:

Auch bei der zweiten Ubung ist die Angehensweisen
der S*S sehr unterschiedlich. Ich wollte jedoch be-
wusst noch keinen technischen Input geben damit die
S*S selber herausfinden konnten, wie sie an eine drei-
dimensionale Umsetzung ihres fotografierten Mundes
kommen.
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3.DL

Zu Beginn der Doppellektion gibt es einen Input zur
Platzlitechnik. Dies ist die einfachste Methode, auf-
bauend zu arbeiten. Dennoch haben die S*S die Wahl,
ob sie mit diese Technik aufnehmen oder wie bisher
weiterarbeiten. Nach einer Lektion werden die model-
lierten Miinder fotografisch festgehalten.

In der zweiten Lektion folgt dann die Einfithrung in
die Hauptaufgabe. Ziel der Aufgabe ist es, dass die S*S
einen eigenen Handyverstdrker aus Ton modellieren.
Als kurze Einstiegsiibung gibt es eine Gruppenchal-
lenge. Auf einem Materialtisch finden die S*S Karton,
Petflaschen, Alubiichsen ect.. In Zweier- oder Dreier-
gruppen werden aus diesen Materialien in 15 Minuten
Handyverstarker gebaut. Ziel ist es, einen Resonanz-
korper zu bauen, welcher den Sound des Handys mog-
lichst fest verstdrkt. In einer Prasentation werden die
Verstarker vorgefithrt und Erkenntnisse ausgetauscht
und in den eigenen Skizzenbiicher festgehalten.
Anschliessend wird das Aufgabenblatt ausgeteilt und
die Kriterien besprochen. Ein inhaltliches Kriterium
ist es, dem Objekt noch eine zusdtzliche Funktion zu
geben. Die S*S sollen sich also Gedanken dariiber ma-
chen, was das Objekt auch noch ist/kann, wenn es ge-
rade nicht als Handyverstarker dient.

Die S*S beginnen in den letzen zehn Minuten der Dop-
pellektion mit einem Brainstorming.

Reflexion/Bemerkungen:

Das Arbeiten an den Miindern war eher etwas zdh.
Ich denke das lag daran, dass die S*S nicht wirklich
wussten, was sie dann mit den gewonnenen Erfahrun-
gen anfgangen wiirden. Die Motivation wurde jedoch
dann mit der Einfiihrung in die Hauptaufgabe und der
Gruppenchallenge wieder grosser.

4.DL

Als Einfiihrung werden zwei Techniken (Plattentech-
nik und Schlangentechnik) gezeigt, wie mit Ton ein
Hohlraum gemacht werden kann. Die Idee ist es, dass
die S*S eine der beiden Techniken auswdhlen und die-
se ausprobieren. Es soll spiter dazu dienen, das eigene
Objekt mit dieser (oder dann doch der anderen) Tech-
nik zu realisiern.

Im Skizzenbuch werden Erkenntnisse und wichtige
Arbeitsschritte fiir die Dokumentation fotografisch
festgehalten.

Am Ende der Doppellektionen wird im Plenum ein
weiteres Mal dariiber informiert, wie wichtig eine luft-
dichte Verpackung bei unbeendeten Tonobjekten ist.

Reflexion/Bemerkungen:

Eigentlich hatte ich nicht vor, einen allgemeinen Input
zur Herstellung eines Hohlraumes zu machen. Doch
ich bemerkte schnell, dass die S*S technisch noch
viel Unterstiitzung brauchen und ihre Erfahrung noch
nicht so gross ist, dass sie selber auf die Idee kommen,
wie sie mit Ton einen Hohlkorper bauen konnen. (Zu-
dem ist dies auch fiir Getibte etwas vom Schwierigsten,
was ich selbst unterschitzt habe in der Vorbereitung).
So nahm der Input in dieser beiden Techniken und
das anschliessende Experimentieren damit, die ganze
Doppellektion ein.

Als Hausaufgabe sollen die S*S ihre Konzeptideen
skizzieren und notieren, und mir diese per Mail zu-
kommen lassen bis zum ndchsten Mal.

Das Aufrdumen musste ich ganz klar koordinieren. Bei
der Arbeit mit Ton gibt es viel aufzurdumen und einzu-
packen. Das Zeitmanagement dafiir hatte ich auch in
der vierten Doppellektion noch nicht gut im Griff

EaMWTIDEY - Ve TAreem - wawt
sy T LR P

ot
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5.DL Die S*S konnen in dieser Doppellektion an ihren Ver- 7.0L Zu Beginn der Doppellektion wird im Plenum {iber die
suchsobjekten weiterarbeiten. Zeitgleich finden Ein- Arbeitsstande ausgetauscht. Es wird geklart wer was
zelgesprdache statt, in welchen die Konzeptideen fiir braucht und wie die Planung der weiteren Doppellek-
ihre Verstarker besprochen werden. tionen aussieht. Zudem wird ein kurzer Riickblick ge-
In einem kurzen Input wird im Plenum die Schlicker- macht, in dem die S*S die bisher wichtigsten Erkennt-
technik gezeigt. Diese Technik ist essentiell um zwei nisse nennen.
Tonstiicke zusammenzubringen. Danach arbeiten die S*S eigenstdndig an ihren Objek-
Die S*S schliessen alle die Versuchsobjekte ab und ten weiter.
arbeiten individuell an ihren Konzepten weiter. Es fol- Fragen werden individuell geklart.
gen erste Umsetzungen in Ton. In Zweiergruppen tauschen sich die S*S am Ende der
Ende der Lektionen werden die Objekte wiederum Lektion tiber ihre Arbeitsstinde, Objekte, Konzept-
luftdicht verpackt und der Werkraum gut aufgerdumt. ideen aus. Sie geben sich gegenseitig ein Feedback,

welches sie in ihren Skizzenbiticher festhalten.

Reflexion/Bemerkungen:
Offene Aufgaben bergen spannende Ideen, aber auch 8.DL Die Weihnachtsfeier wird aufgrund der Coronasitua-
gewisse Schwierigkeiten. Die Schwierigkeit war es, auf tion abgesagt und der Unterricht findet normal statt.
alle individuellen Projekte addquat eingehen zu kon- Die S*S kénnen dadurch unter der Betreuung meiner
nen. Ich hatte nun 22 verschiedene Konzeptideen, die Praxislehrperson eine weitere Doppellektion an ihren
zum Teil eine sehr unterschiedliche Angehensweise Objekten arbeiten.
erforderten. In den Einzelgesprdachen versuchten wir
gemeinsam Losungsansdtze zu finden und ich brach- Erste Objekte werden in dieser Lektion abgeschlossen.
te meine Erfahrungen ein. Aber es war mir auch sehr Diese miissen nun nicht mehr luftdicht eingepackt
wichtig, dass sich die S*S selbst Problemldsungsstrate- werden.
gien ausarbeiteten.

6.DL Die S*S haben nun alle eine Konzeptidee und techni-

sche Erfahrung. In dieser Doppellektion arbeiten wird
intensiv an den Objekten gearbeitet.

In Einzelgesprdachen werden Fragen gekldrt, Weiter-
arbeit diskutiert und evtl. Inputs gegeben.

Reflexion/Bemerkungen:

Die S*S brauchen unterschiedlich viel Unterstiitzung.
Es war ein Herausfinden, wo ich wann und wieviel
vorbeigehe. Doch die meisten meldeten sich von allei-
ne, wenn sie Hilfe brauchten.
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9.DL Die Doppellektion wird aufgrund Corona eine Woche 10.DL Nach der letzten Doppellektion gab es eine mehrwo-
verschoben. Die S*S erhalten jedoch den Auftrag, ihre chige Pause. Aufgrund Corona wurden im Aargau die
Dokumentation weiterzufithren und mir davon 4 re- Kantonsschulen geschlossen.
prdsentative Seiten zu schicken. So kann ich mir einen
Uberblick verschaffen und gegebenenfalls erneut auf Doch der Unterricht konnte dann nach langem Home-
die Kriterien der Dokumentation hinweisen. schooling wieder vor Ort aufgenommen werden.
Zu Beginn der Doppellektion werden die Dokumenta- Zu Beginn gibt es eine kurze Auffrischung der En-
tionseinblicke besprochen. Es werden einige Beispie- goben- und Glasurtechnik. Danach arbeiten die S*S
le gezeigt, wie eine kriteriengerechte Dokumentation individuell an ihren Objekten wieiter. Einige wenige
aussehen kann. Anschliessend wird ein Blick auf die Objekte miissen fertigmodelliert werden. Die meisten
Planung geworfen. Ziel der heutigen Lektion ist es, mit $*S konnen jedoch mit Engobieren beginnen und ein
den Objekten fertig zu werden. Schiiler kann seinem Objekt bereits eine Glasur ver-
Es werden alle Objekte auf einem Tisch versammelt passen.
und die S*S stellen kurz vor wo sie stehen, wie wei-
tergearbeitet wird und welches Ziel sie sich fiir heute
stecken. Reflexion/Bemerkungen:
Die S*S arbeiteten trotz der langen Pause an ihren Ob-
Es folgt ein Input zum Engobieren und Glasieren. An- jekten weiter, als hatten sie nie etwas anderes getan.
hand Anschauungsobjekten koénnen sich die S*S vor- Sie waren alle sehr selbststandig und im Vergleich zum
stellen, was bei diesen beiden Verfahren passiert. Anfang der Unterrichtseinheit sichtlich vertraut mit
dem Material.
Erste Objekte werden engobiert. Da es mir aus Zeitgriinden leider nicht mehr méglich
war, den Rest der Unterichteinheit zu betreuen, gab es
Ende der Doppellektion tauschen die S*S ihre zu Be- in dieser Lektion einen provisorischen Abschluss.
ginn gesteckten Ziele aus und reflektieren, ob sie diese Die ndchsten abschliessenden Schritte {ibernahm
erreicht haben. meine Praxislehrperson. Er hielt mich dabei auf dem
Laufenden.
Reflexion/Bemerkungen:
Durch den Austausch im Plenum zu Beginn, erhalten
die S*S einen Uberblick iiber die anderen Objekte. 11.&12. DL Abschliessen der Projekte unter der Betreuung meiner
Dadurch, dass die S*S sehr unterschiedliche Konzepte Praxislehrperson.
verfolgen und fiir sich arbeiten geschah bisher noch Die Objekte werden alle engobiert, ein erstes Mal ge-
kein Austausch. Die S*S waren sehr aufmerksam bei brannt, glasiert und mit einem Glasurbrand definitiv
deiser Runde und es erwies sich als inspirierend fiir abgeschlossen.
die Weiterarbeit.
Fazit Bei dieser Unterrichtseinheit bin ich sowohl von den

individuellen Prozessen, wie auch von den Produkten
bertihrt. Fiir die Klasse war das dreidimensionale Ge-
stalten mit Ton Neuland. Die verantwortungshewuss-
ten Angehensweisen, das engagierte Arbeiten und die
hohe Konzentration im Werkraum weisen fiir mich
darauf hin, dass die S*S Freude an der Arbeit hatten.
Im Verlaufe der Unterrichtseinheit wurde mir bewusst,
wie anspruchsvoll die Aufgabe war. Ich bin also umso
stolzer, konnte ich bei einer Grundlagefachklasse das
Interesse wecken und solch diverse und meiner Mei-
nung nach dsthetische Produkte aus dem Ofen holen.




ELISA SCHILTKNECHT 0601061

50 - 60 glasierte Objekte




ELISA SCHILTKNECHT

Material 26

Einstiegsubun-
gen

Ubung1: Abtragen

Subtraktives Verfahren — Aus Seife wird ein Knoten

Auftrag:

Durch abtragendes Verfahren erstellen Sie aus der Seife einen Knoten. (Anschauungsobjekt ist ein
Knoten im Stiick Seil, welches Ihnen zur Verfiigung steht)

Werkzeug: -Modelliermesser
Lernziele: -méglichst realistisches Abbilden des Seilknoten, stimmige Proportionen -
(Oberfléchenstrukturen optional)

Tipps:

-anzeichnen der Form

-vorsichtiges aber dennoch mutiges Herantasten
-immer wieder mit der Vorlage vergleichen

Ubung2: Auftragen

Additives Verfahren — Mein Mund, meine Mimik, meine Laune

Auftrag:

Durch aufbauendes Verfahren modellieren Sie ihren Mund. Dafiir machen Sie mit lhrem Handy ein
Foto von ihrem Mund (geschlossen, aber mit Mimik)

Material: -Modellierton, Modellierwerkzeuge
Lernziele: -méglichst realistisches Abbilden des Mundes, stimmige Proportionen

Tipps:
-skizzieren des Mundes (wo gibt's Volumen?)
-austauschen mit den Mitschiler*innen

Wulsttechnik
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Wulst fiir Wulst auftragen

Die Wiilste sind stets
dicker als die letztlich
gewiinschte Wanddicke
da sie beim
Zusammentiigen und
Verstreichen
automatisch etwas
flacher gedriickt wird!!!
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Neue Wiilste werden als endlose Schne
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chen Flichen verbunden oder einzeln deut-
lich abgesetzt an die Rohform angefiigt.

Thema: Form und Funktion
Kontonsschule Zofingen - Elisa Schiltknecht 2020

Plattentechnik

ween

shgeschaite
sch womagich g

weniden, ke

mpen s o

fuach Koplen Gelegereich
dheben ung foraheen.

whe

samigewic it stabil genug ist. Zu v

m Fohn oder

Partier Y e m

inn et Raumiuft beicht angetiocknet

2 Hilfreich sind Holzstreben mit etwas
Ton an beiden Enden. Zwischengelegtes
verhindert, dass der Ton mit der

Objektwandung verklebt. Das Papier kast

sich beim Trocknen von selbst.

Hardflache oder Handkante et

NTFE

Beim Auswalzen von Platten wird haufig Luft in der Masse
eingeschlossen, Solche Stellen sind vor der welteren Ver-
arbs &

schwieriger als an der frisch ausgeroliten ebenen Fldche.

R e oder andere e

& Fir geracie eaakin Karten che

ol arbegen. Dig
ot lusen
e v

oft reresnanes

] und b Spater ist dies viel

35
Form mit weiteren Wiilsten vollendet.

Vandung fest gamug, wird die

lassen
e an gigen-

ndung

i leichit uberlap-

pend zusammenbauen {siet

und verst

Wiilste wie ge-
wohat dariber anbringen. Den Trick kiin-
nen Sie beliebig oft anwenden - falls natig
auch bis ganz unten zur Basis, Nach Bedarf
statt Keilen andere Einschnitte machen,

gen sch maist
i 3k Mopgen oder
oncberfliche. Pane

n geraden . -
@ schaben, Dabed treten Blasen
nes herver

2 Kleine Luftslasen kiinnen
aufgestochen

==

t werden, Grifiee

schico ise ¢

erkennen - und oft groler ab cow

3 tst giee lose Deckschicht volkos
it Vertiefundg

VTonzu el rollen und mi

ten hingindricken (sieht Detailfoto).

4 Ausgebesserte Sielie In der
Mitte flach dribcken und an d
Randern nach suien
Diabet keine newe Luft u
i, S e o

st wiedarhol wenden

5 Mt fous

orm Schweamim glatren und

TONPLATTEN VERBINDEN
Die gebriuchlichste Methode
zum AneinanderiDgen von
Aufrauen und Einschiickem.
Do Schiickor witkt wie
Klebstoff und hilt die
Verbindungsfischen fest
zusammen. Das Verfahren
wird Immer dann angewendet,
wenn Oberflachen sich

nicht verindern sollen - im
Gegensatz zur Wikst- und
Caumentechnik.

et ke Frobie

Schiicker herstallen
e church Lufleinacinse bt
Tentronw . o g

Thema: Form und Funl

K chule Zofingen - Elisa Schiltknecht 2020

on

1 Tonplane verbeisen und
o i e bvitighen Grode
fuschnesden. Dt Rohr sollte
mincesirs 7 om linger vein
ahs e Torgiatte, darmat e st
splter gut hevsasichen st

2 Rohe fewt ankegend mit
Bialn Paier
s Paguesr 131 ebenfally
mindestens | om Cber die Ton-
wang hinaus. Papherkants mit
Kigtritiesten Baitara, werniihies
Puppeohr an dee Unteskante
der Fonplatte srlegen.

3 Byleindurehnies db
mesen, deo des ot ginmal
hompkert Gber dhe Tonplatee
salion. 1 con fur die iberlag-
pende Naht nugeben Live
7 e OLerschowigen

4 Tonplatte fest umn clas Kohr
halten wnd rofien, Nakaslelien
aufrauen wnd ma Schicher
besrmichen

Schlicker

Themea: Form und Funktion
Kantonsschule Zofingen - Elisa Schiliknecht 2020

8 Tonplatie givichmatig am
B festrofien An cler Naht:
el met Dnusck asiiben,
it uch beide Flachen fest
verbanden.

&Mt ausstich verstreichen,
it Schwamm ader Gammi-
fipe versubern

Tvor Encle des Abeitstages
it Biche bk dem innenen
des Toncybnders siehen Die
Tormird beginn wheel i
trociknen und 2y sChmanden
Bk dhev Tylenter innen,
icht 3¢ urmetigerich aul
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5 Verbindungen bei schweren & Kante mit rechtwinkligem
Tonglatten zusatzlich mit oder abgerundetem Werkzeug
diinnen weichen Tonwurst- glatt verstreichs

chen entlang der ganzen Linie
verstarken, Gut ginpressen
und verstreichen. Die Platten
missen noch lederhart sein,
damit die Vierstarkung halt.

B Das Papierrobs sttt den
Toraylinder weiterhin ab,

bis der Ton fest genug ist
Herausziehen und innere Haht
bearbeiten.

9kt der Toazylinder 2 eng
Fur die Hand, wird die inneve
Haht mit einem Werkzeug
versaubert. Am besten mit Mo
delierholz oder Lette aufund
ab streichen und um Schiuss
milt derm feuchten Schwamm
glitten

Mit Kernen aus Papp-,
Plastikréhren oder zerkniilltem
Zeitungspapier in einem
Plastiksack, lassen sich Zylinder-
oder Trichterformen unkompliziert
verwirklichen. Sie bilden beim
Anfiigen und Entfernen von Masse
stabile Stiitzen.
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Zuschnitt Her gibt es zwei
Merthoden: Finzelne Elemente
zuerst verbinden und anschiie-
Bend exakt beschneiden oder
aber die komplette Form vorab
enpwerfen und aus genau

ARBEITEN MIT LEDERHARTEN TONPLATTEN

Genau zugeschnittene, steife, leicht vorgetrock-

nete Tonplatten erméglichen die unterschied- augeschnittenen Platten zu-
lichsten Objektformen. simmenfigen
Verstrebungen

1 Skulpturen und Objekte mit
arolem Innenraum verangen oft
austdiche Stitzwande im knne-
ren, Diese verhindern Visziehen
und Deformierungen der Form

Lederhart= Nicht ganz trocken el Bearbeilung und Brand.

2 Uher die harten Tonplatten
drapierte weiche Platten
ergeben manchmal eine
Interessante Optik. Komplett
abgeschiossene Innenriume
mit elnem winzigen Loch
versehen, damit die Luft beim
Erand emweichen kann.

rm und Funktion
- - Elisa Schiltknecht 2020 ¥y

Elemente hinzufiigen mit Schlicker

Nach dem Formen lésst sich das lederharte (etwas angetrocknet) Werkstiick einfach verformen und

weiterverfeinern
Schlicker herstellen
Temiborei wird aus der ghal-
chen Masse anmengt. die
PSS —— T i Platten verwender
wind. Wachsten
. geht es in einer kleinen
Kleine zusatdiche Dewsils werden Schale. lnneres mit

el susmodeBion und dann
angarmiert - oder grob vorgelomt,
angeligt und er Schluss per-
Tekionien. Ledesharte Tanflachen
mi werbinden (Technik
siehe Seite 721

Wasser flllen, mit einem

Werkzeug umdheen, bis
der Ton sich auflos:

Zundchat probehalber die Stellen
markigrer, 0 denen Telle angar-
nbert werden sollen fin ciesern Fall
Fille). Dabei kommen manchmal
noch news ideen. Details lassen sih
perfekt verbinden, wenn gie Nahte
it sinom Modelierhalz vertrichen
werden

rm und Funktion
2n - Elisa Schiltknect

Input
Engobieren

066/067

ENGOBETECHNIKEN

Oberfléchengestaltung vor dem Rohbrand

Thema: Form und Funktion
Kantensschuls Zotingsn — Bira Schiltinacht

Guelk: Duncan Hesan und Anthorry Guinn, Bardbu &, Die Techaiken des Toplems, Berns Houpt Verag, 2020

Engobe = fliissiger Tonschlicker (Gemisch aus Ton und Wasser)

Vorziige der Engobetechnik:

-Engoben kénnen mit Farbpigmenten geférbt werden
-Sie sind ideal dafiir, die Tonobjekte schon vor dem Brand farbig zu gestalten

-Verschiedene Auftragtechniken erlauben unterschiedlichste Ergebnisse - ob fiir bunte
einheitliche Farbflachen oder anspruchsvoll Effekte

-Engoben lassen sich viel leichter auftragen und gezielter anwenden als Glasuren
-Engoben verlaufen beim Brand nicht
-es sind exakte Muster méglich

-Fehler lassen sich mit dem nassen Schwamm leicht abwaschen
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Engoben auftragen mit diinnen j
und dicken Pinseln

Engoben lassen sich mit einem
Schwamm ver- und wegwischen

0681069

Scrafitto

Engobe trocknen lossen und danach mit einer
MNodel, einer Aale oder einem anderen spitzen
Gegenstond wegkratzen bis der Ton hervorschaut

4

An den Kanten mit der Ober-
malung beginnen. Dazu nur wenig
Schlicker mit dem Pinsel
auftupfen, damit die Schablone
nicht verrutscht und die Kanten
sich nicht abheben,

Schablonieren

1.

Egal, ous welchem Materiol die Schablone
besteht: Bafeuchten Sie entweder diese oder die
Tonoberfléche vor dem Auflegen, so dass sie leicht
3 Ist die Engobe berihrtrocken, kann die

®  Schablone abgezogen werden. Falls die
Kanten nicht zu sehen sind, mit einer Nadel
an der Ecke abheben und komglett

brehmen. Werden Schablonen zu spét

anhaftet. Schablone anschliefend mit feuchtem
Schwamm andriicken, bis olle Partien gut anliegen
und kein Schlicker unterhalb eindringen kann.

entfernt, blattert an den sich gufwellenden
Randern mehr Engobe ols gewiinscht mit ab,
die Linien fransen aus.

Inlays

Mit einem spitzen Gegenstand Linien/Muster in den
a Tonritzen

3.

Engobe mit einem Pinsel sparsam in die
Vertisfungen einfillen und einige Minuten
anziehen lassen

4

Engobe weiter trocknen
lassen, (berschiisse mit
einem Messer vorsichtig
wbschaben. Nach und
nach zeigt sich das
Muster.

Mit dem Finger die Kanten verschanern
«  und mit einem nicht all zu weichen Pinse!
die Tonreste wagwischen
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Hauptaufgabe

Thema: Form und Funktion

Kantonsschule Zofingen
Elisa Schiltknecht 2020

TON AN !

Ein Handy-Verstarker modellieren

In den letzten Lektionen haben wir uns an das Thema Form angetastet. Wir haben sowohl abtragend
wie auch auftragend gearbeitet Das Ziel dieser Aufgabe ist es, fiir Inr Handy ein Verstarker zu modellie-
ren. Es kommt hiermit also der Aspekt der Funktion dazu.

Bedingungen:

Vorgehen:

Material/Format:

Technik:
Zeit:

lhr Objekt hat zweierlei Funktionen. Es dient sowohl als Verstarker als auch als
Objekt das ohne Handy stimmig ist. Wo wird es stehen? In welcher Umgebung?
Wie passt sich das Objekt der Umgebung an?

Was ist es ohne das Handy? --> eine zweite Funktion geben

(Am Schluss werden wir das Objekt brennen. D.h Sie miissen Acht geben, dass es
keine Lufteinschliisse gibt, welches beim Brand das Objekt sprengen kénnte)

--> Ton schrumpft beim Brand ca. 10- 15% !

In einem ersten Schritt erkunden Sie das Phédnomen des Verstdrkens und halten
Erkenntnisse fest.

Danach werden Sie im Skizzenbuch Ideen sammeln, wo das Objekt stehen soll,
wie das Objekt aussehen und welche zweite Funktion es erfiillen kénnte.

Es folgen Skizzen mit Ton (Bozetti)--> Ist die Idee technisch umsetzbar?
Und schliesslich wird das Objekt mit Ton modelliert

Dokumentieren Sie lhren Prozess mit Skizzen, Notizen und Handyfotos.
Vergessen Sie nicht am Ende jeder Arbeitseinheit das Objekt anzunetzen und in
Plastik zu verpacken, damit es nicht aushértet.

Ton, nicht grésser als 20x20x20cm

auftragendes Modellieren

SDL

0701071

Kriterien:

PROZESS (6P)

Die Dokumentation im Skizzenbuch zeigt eine engagierte Auseinandersetzung mit
dem Thema. Notizen/Skizzen/Fotografien machen die gewonnenen Erkenntnisse
tiber Technik/Material sichtbar.

Auch Problemsituationen und daraus folgende Lésungsstrategien werden im
Skizzenbuch festgehalten.

FORMAL (6P)
Mit dem Material Ton wird sorgféltig umgegangen und Werkzeuge/Techniken ziel-
gerichtet angewendet.

Achten Sie darauf, dass der Ton nicht austrocknet, dass es keine Lufteinschliisse
gibt und réumen Sie nach den Unterrichtseinheiten den Arbeitsplatz gut auf

INHALTLICH (6P)

Die Idee/Konzept ist komplex und nachvollziehbar, die Funktionen klar.

--> Was im Ofen passiert, wissen wir nicht! Sollte also ein Objekt beim Brand zer-
springen wird dies nicht in die Bewertung einfliessen

VIEL SPASS BEI DER ARBEIT!!
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Thema: Form und Funktion Kantonsschule Zofingen
Elisa Schiltknecht 2020

BEWERTUNG Name:

PROZESS / 6P
Die Dokumentation im Skizzenbuch zeigt eine engagierte Auseinandersetzung mit dem Thema. Notizen/Skizzen/Fotografien
machen die gewonnenen Erkenntnisse Uber Technik/Material sichtbar.

Problemsituationen und daraus folgende Lésungsstrategien werden selbststéndig angegangen und im Skizzenbuch festge-
halten.

Bemerkung:

FORMAL / 6P

Mit dem Material Ton wird sorgféltig umgegangen und Werkzeuge/ Techniken zielgerichtet angewendet.
Achten Sie darauf, dass der Ton nicht austrocknet, dass es keine Lufteinschliisse gibt und réumen Sie nach den Unterrichts-
einheiten den Arbeitsplatz gut auf

Bemerkung:

INHALTLICH /6P

Die |dee/Konzept ist komplex und nachvollziehbar, die Funktionen klar.

Bemerkung:

Total: /18P Note:
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Insbesondere mochte ich den beiden Klassen 2d und
4EF fiir ihre Offenheit, das Engagement und die span-
nenden Diskussionen tiber Prozess und Endprodukt
danken. Es war eine Freude mit euch zusammenzu-
arbeiten!
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