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Vorwort

«Willkommen im Regionalzug nach Solothurn...» Diese
Ansage hore ich seit Jahren tdglich wihrend meiner Heim-
reise. Und nun begriisste sie mich fast fiinf Monate lang auf
meinem Weg an die Kantonsschule Solothurn. Sehr heime-
lig wurde ich dort auch empfangen. Anita Breiter hat mich
mit aller Offenheit in ihren Berufsalltag aufgenommen und
mich an ihren Gedanken teilhaben lassen. Schnell lernte
ich die mir dort begegnende Arbeitsatmosphdre sowie die
Schiilerinnen und Schiiler gern zu haben und mich wohl
zu fiihlen.

Die Unterrichtssequenz die im Folgenden dargestellt
wird, geht von der groben Organisation der Form zu kom-
plexeren plastischen Fragen {iber. Eine kubisch vereinfachte
Kopfform wird in Ton modelliert. Schwere, massive Objekte
entstehen, anhand derer eine individuelle expressive Kor-
perabwicklung hergestellt wird. Langsam 16st sich von der
schweren Form eine Hiille ab.
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Bedingungsanalyse

Praktikumsort

Die Kantonsschule liegt in einem ruhigen Wohnquartier,
am Rande der Stadt Solothurn und ist von grossen Griin-
flichen mit hohen Bdumen und einer parkdhnlichen Pau-
senhofanlage umgeben. Sie ist mit dem Bus oder in einem
viertelstiindigen Fussmarsch vom Hauptbahnhof erreichbar.
In der Niahe befinden sich das Kunstmuseum, das Naturmu-
seum, das Puppen- und Spielzeugmuseum, das Kosciuszko
Museum und das Historische Museum Solothurn sowie vie-
le andere Reprédsentationsbauten. Die Altstadt und die Aare
sind schnell zu Fuss erreichbar.

Institutionelle Rahmenbedingungen

Die Kantonsschule Solothurn gehort mit 1800 Schiile-
rinnen und Schiilern sowie rund 220 Lehrkrédften zu den
grossten Kantonsschulen der Schweiz. Sie vereint ein Gym-
nasium, eine Fachmittelschule und ein Untergymnasium.

Der Schule steht ein Rektor vor, der Abteilung Gymnasi-
um eine Konrektorin und zwei Konrektoren, den Abteilun-
gen Fachmittelschule und der Abteilung Untergymnasium
je ein Konrektor. Zusammen mit der Leiterin der Abteilung
Dienste (Hausdienst, Mediothek, Mensa, fachspezifische
Assistenten und andere) bilden sie die Schulleitung.

Das Gymnasium bietet sprachliche, musische, mathema-
tisch-naturwissenschaftliche und wirtschaftlich-rechtliche
Schwerpunktficher an. Ferner gibt es eine Sonderklasse
Sport und Kultur, die speziell an die Bediirfnisse junger
Sporttalente angepasst ist sowie die Mdglichkeit einer bilin-
gualen Matura auf Englisch und Deutsch. Die Schule strebt
die Entwicklung von miindigen, allgemein gebildeten und
studierfahigen Personlichkeiten an.

Der Campus besteht aus 6 Gebduden: zwei Pavillons,
zwei Sporthallen, dem naturwissenschaftlichen Trakt und
dem Hauptgebdude. Zum Hauptgebdude gehort der dltere
langliche Gebdudeteil (1934 von Hans Bracher gestaltet) mit
Unterrichtsrdumen und der Aula sowie der neuere Anbau,
welcher die grosse Mediothek, die Mensa, zwei grosse BG
Zimmer (darunter das Unterrichtszimmer von Anita Brei-
ter) und Musikiibungszimmer umfasst. Diese durchmischte
Nutzung des Gebdudes, die Glastiiren der Klassen- und
Ubungszimmer und die Génge mit grossen Fensterfronten
prdgen die Atmosphédre der Schule und erwecken den Ein-
druck von Lebendigkeit und einer Kultur des Austauschs.
Trotz der Grosse der Schule wirkt sie nicht anonymisierend.

Die Fachschaft Bildnerisches Gestalten und Werken setzt
sich aus rund 13 Lehrkréften zusammen, in der ein reger
Austausch von Ideen und Unterrichtsmaterialien stattfindet.
Obwohl die Unterrichtszimmer der Lehrpersonen nicht alle
im gleichen Gebdude sind, kam es wihrend meiner Prak-
tikumszeit vor, dass man sich in den Pausen traf, sich bei
problematischen Situationen um Rat fragte oder nach dem
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Unterricht zusammen die Arbeiten der Schiilerinnen und
Schiiler bewertete. Ausserdem sind die Lehrkréfte an ver-
schiedenen organisatorischen Aufgaben, beispielsweise der
Maturafeier oder Schulreisen beteiligt. Teamteaching (auch
interdisziplindr) ist in Gefdssen wie Maturarbeit, Spezialwo-
chen oder Freikursen moglich.

Ein Unterrichtszimmer wird meist von zwei Lehrkréften
geteilt. Anita Breiter ist zusammen mit Raquel Kochlin im
Zimmer BO4. Gleich nebenan unterrichten Sarah Riifenacht
und Mathias Schneeberger. Ein Vorbereitungsraum verbin-
det beide Zimmer. Hier steht den Lehrkrdften ein Computer
zur Verfligung, von dem aus gedruckt werden kann. Fiir
professionelle Drucke oder spezielle drucktechnische Anlie-
gen kann mit gentigend Vorlaufzeit bei der Abteilung Diens-
te ein Druckauftrag erteilt werden. Im Vorbereitungsraum
und einem zusétzlichen Stauraum im Keller finden sich Fil-
me, eine kleine Bibliothek, Ordner mit Aufgabenstellungen,
ein Fundus an Anschauungsmaterialien fiir den Unterricht
und eine Arbeitsmaterialsammlung, die sich im Laufe der
Jahre zusammengetragen hat. Auch ein Klassensatz Digital-
kameras, einige analoge und digitale Spiegelreflexkameras,
ein Brennofen fiir Ton und ein Computerraum, der spezi-
fisch der Fachschaft zugeteilt ist, stehen zur Verfligung.

Das Unterrichtszimmer wurde von einem ehemaligen
Lehrer fiir Bildnerisches Gestalten, Peter Jeker, entworfen
und ist optimal auf die fachspezifischen Bed{irfnisse ausge-
richtet. Es bietet viel Stauraum und Platz zum Arbeiten, ist
mit Wandtafel, Hellraumprojektor, Beamer, Laptop, Schnei-
demaschine und Druckerwalze ausgestattet. Nebst weni-
gen Materialien, welche die Schiiler und Schiilerinnen bei
sich haben myiissen, steht ihnen ein Grundstock an Papier,
Leimstiften, Scheren, Stiften und Malfarben zur Verfiigung.
Schiiler und Schiilerinnen des Schwerpunktfachs kriegen
eine eigene Materialkiste, die sie im Zimmer deponieren
diirfen. Ein Teil der Materialkosten {ibernimmt die Schule,
der andere Teil wird individuell bezahlt. Immer wieder wird
das Zimmer und der Materialfundus optimiert und saniert;
so wurden kiirzlich ein digitaler Hellraumprojektor und
neue Beamer angeschafft.

Im Treppenhaus und in den Gédngen der Schule werden
immer wieder aktuelle Schiilerarbeiten ausgestellt. Auch
trifft man in den Gebduden und im Aussenraum verschiede-
ne «professionelley Kunstwerke: Exemplare der wertvollen
Plakatsammlung oder das Kunst am Bau Projekt «Schale des
Wippensy von Schang Hutter.

Die Schule arbeitet mit einem elektronischen Klassen-
buch, das als Kommunikations- und Austauschplattform
dient. Die Schiilerinnen und Schiiler sind verpflichtet sich
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01,02 Das Unterrichtszimmer

jeden Tag darauf zu informieren. Absenzen, Verspdtungen
und wenn notig Disziplinareintrdge, auch Abgabetermine
und Unterrichtsmaterialien konnen hier von der Lehrper-
son raufgeladen werden.

Voraussetzungen der Zielgruppe

Die Unterrichtssequenz die im Folgenden vorgestellt
wird, wurde parallel mit zwei Sekunda-Klassen durchge-
fiihrt, die Bildnerisches Gestalten als Grundlagenfach bele-
gen. Das entspricht je einer Doppellektion pro Woche.

Die zusammengesetzte Klasse W11c/N11W besteht aus
20 Schiilerinnen und Schiilern mit Schwerpunktfach Wirt-
schaft und Recht, beziehungsweise Mathematik und Phy-
sik, sowie Biologie und Chemie. In der Klasse M11L sind 17
Schiilerinnen und Schiiler, von denen der grésste Teil das
Schwerpunktfach Musik und einige Italienisch oder Spa-
nisch belegen. Den Schiilerinnen und Schiiler mit Schwer-
punktfach Musik wird Bildnerisches Gestalten ab der Tertia
als Grundlagenfach zugeteilt, alle anderen entscheiden sich
zwischen Bildnerischem Gestalten und Musik.

Die Klasse W11c/N11W belegt am Montag als letzte
Doppellektion Bildnerisches Gestalten. Sie ist sehr auf-
geweckt und durch ihre heterogene Durchmischung ent-
stehen schnell spannende Diskussionen. Gegen Ende der
Doppellektion wird sie zum Teil etwas ungeduldig und die
allgemeine Konzentration ldsst nach. Die Klasse M11L hat
am Donnerstag in der ersten Doppellektion Bildnerischen
Gestalten. Im Vergleich dazu ist diese Klasse ruhiger und
homogener. Man spiirt allgemein weniger Zweifel, eine
schnellere Arbeitsbereitschaft und eine konstantere dafiir
etwas geringere Arbeitsintensitét.
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Anita Breiter nutzt meistens die gleichen Rahmenbedin-
gungen fiir beide Klassen, so dass die fachlichen Voraus-
setzungen beider Zielgruppen relativ einheitlich waren. Im
Vorfeld arbeiteten die Schiilerinnen und Schiiler an einer
Zeichnung nach Anschauung, wobei ein Objekt in seiner
Raumlichkeit linear gekldrt werden sollte. Zur Thematik
Schéidel oder Kopf haben sie ein naturalistisches Selbst-
portrait gezeichnet, wobei als Einstieg die Proportionen
des menschlichen Kopfes und des Gesichts thematisiert
und verschiedene zeichnerische Zuginge getestet wurden.
Zeichnen nach Anschauung haben die Schiilerinnen und
Schiiler also immer wieder geiibt und sie kamen in Kontakt
mit Praktiken wie der Geometrisierung von Koérpern und
dem aufbauenden, konstruierenden Zeichnen im Kontrast
Zu intuitiveren Methoden. Im plastischen Bereich haben sie
kleine Pferde aus Ton modelliert und kleine Schachfiguren
aus Styropor ausgearbeitet. Kunstgeschichte wird abgeldst
von praktischen Aufgabenstellungen, auf rein theoretischer
Ebene vermittelt. Allgemein reagieren die Schiilerinnen und
Schiiler eher demotiviert auf Kunstgeschichtsblocke und
empfinden diese als einen trockenen Teil des Unterrichts.

Von meiner Praktikumslehrperson habe ich keinerlei
Vorgaben oder Einschrankungen erhalten.

Die Durchfiihrung der Unterrichtssequenz wird im Fol-
genden an der Klasse W11c/N11W dargestellt, da die Klas-
se im Ganzen lebendiger und heterogener war.
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Sachanalyse
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Leichen sezieren: Aneignen von andl
Wissen. Muskeln/Knochen > FORM
(Sehnen/Gelenke.. > BEWEGUNG]
-Proportionen/Verhdltnisse/Goldener Schnitt
Geometrie, Mathematik / Regeln

Renaissance: Kunst und Wissenschaft
-Interdisziplinaritat: Mathematik, Biologie
Ziel: Naturgetreue Darstellung: dafiir wissen-
schaftliche/objekfive Erforschung der Welt

Mittlalter:
Geistige Inhalte
Subjektive Bildformeln

Bezug zu vorangegan-
gener Arbeit.
Sachliches Abzeichnen,
Proportionen

~

Material Ton

P

www.Domoterra.ch

-Projekt vorstellen

-lhnen ein Danke schicken?

Ich mache Doku-Broschiire, SuS unterschrei-
ben, schreiben ein zwei Satze?

Wozu wird Lehm gebraucht?

Materialbeschaffenheit /
Vorkommen

Was ist Ton2 Unferschied
zu Lehm? Schlick?

Zitat Domoterra, Ziel:

Wir sprechen heute von Begreifen
und meinen Verstehen. Selbstver-
stindlich setzen wir dabei den Ver-
stand mit der haptischen Erfahrung
gleich. Real schwindet jedoch unser
Bezug zu Materialien in der virtuel
len Welt zuschends

Wie verhdlt sich Ton
beim Trocknen?

Material wegréumen:

Wie konserviere ich ein unfertiges
Objekt, wie halte ich es feucht?
Wo stellen wir sie hin2
Anschreiben!

Grobe Kopf-Form aus Ton modellieren/ keil
(Ohne Nase und Augen) Originalgrésse

Text: Ruth/Giacometti
-Schadel > FORM

frei zit. .. Ich betrachte ihren
Kopf, sche einen Schidel*

\

Schadel (Material-
sammlung Anita)

Einzelteile Schadel

chiidel ohne Hals: ungewohnte Neigung
Et. Biolehrer > Skelett2

DARUNTER
VERHALTNISSE Schadel
Lange Zeit akademi- Anatomie |

scher Zugang dominie-
rend in den Kunstschu-
len. Anatomie wichtiger
Teil des Studiums

Muskeln >
differenziertere FORM

N

Ubungen

Einzelteile Schadel
isoliert Zeichnen > Zer-
fall der Form

Kleines Modell aus
Ton. Grobe KopFForm
- mit Hals, was passiert
wenn man den Hals
Einzelne Muskeln als wegnimmi2
geom Flichen verein-
facht einzeln zeichnen:
Zerfoll der Form

-Tasten: Wo bestimmt
der Schédel die Form,

e Muskeln?
Muskeln vereinfacht ouf  **© &1¢ Muskel

Schadelbild zeichnen

Verhdlnisse messen -
Kopf abiasten zeichnen

-Auf Bild Verhalnisse
der Grobform einzeich-
nen. Hilfslinien

-Kopf abtasten > zeich-
nen

-Grobe Kopf_Form von
Gspanli beobachten,
zeichenen

-Schidel abzeichnen

Kopfform entspannt
oder als wiirde der
Schéidel liegen. An sich
an Skelett beobachten -
abzeichnen

28

Mischform: Zwar Nase aber Augen bleiben auf
die Hohlen vereinfacht.

-In was fiir Fléichen lasst
sich das Gesicht aufteilen
“Wo sind wichtige Kanten
-Aus welchen Teilen besteht
das Gesicht?

Picasso

Picassos Frihwerk: auch er kom
vom akademischen Zeichnen

Kubismus. Geom. Formen, Kant
Nereinfachung nicht = einfach~.
Afrikanische Masken, Inspiratio
Einflups der aussereuropdischen
en ,nfchtnaturalistischen” Ausd

Moderne: Form. Neue Zugéinge
Nicht nur die naturgefreve Dars
kiinstl. Ziel dienen

~"Neue” Arten der Formerfassur
cken, ihnen mit never Wertstatz.

KANTEN
RICHTUNGSA!
REDUKTION

Hlfslinien: Richtongen messen: Nase
Proportionen: Wie gross/lang sind Nase odr Au-
genhshlen? Wo genau ist ihre Position?

Ubungen

-Auf Fotografie Kanten ein

zeichnen |

FORM
KORPER Gesicht spiren, Kanfen
OBERFLACHE zeichnerisch festhalten

-Frei linear maskenhafte
Gesichter zeichnen

Mit Klebeband einem
Gspandii die wichtigsten
Kanten des Gesichts mar-
kieren
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Anna Sommer

Rickbezug: Domoterra:

Wichtigkeit Haptik. Geht Claes Oldenburg

immer mehr verloren in grosse -grésse
mt virtueller Welt der Kiinstler an der // -Schweissen stait kleben
Nahmaschiene Performance
Verschiedene Maglichkeiten - Wie kann

man diese Plastik ausstellen?

3eck Forml!

en, Flachen 't . '

Plastik mi

/Eigenes Riesenschaf
Folie
Kinstlrisches, differen-  komerzielles Stoft Hirschhorn frashig
Ziertes Papercraft Papercrafi / Picasso
Eric Testroete \ /p / Korton  -Arbeiten von Sus aus Buch; Ko
per und Raum

—————Am Computer in 3D Programmen arbeiten
Papercraft Was sind die Schwierigkeiten, was die Vorteile
Haptischer Zugang muss gelernt sein, schwieriges Material
iandling des Programms

g wiederentde-
ng begegnen _ Sadeh D
Beton / Bzw. Gips  Papierform mit Be-

ton/Gips ausgie-

NDERUNGEN

Papier, Klebeband

Esther Bruggink
Bezug zu Einstiegsibungen:

E\ Technik

Schwierigeit Welches Material macht dis Form run-
Subtrakfives, additives Langwierige Schritte - Motivation?: der, welches betont das Kantige?
,  Verfahren thematisieren -Als Wettbewerb anlegen Wie veréndert sich die Form je nach
-Freie Materialwahl: Hat man das Kopierer, Brdckischreiber, Klebeband, Materialwahl?
Schnittmuster, kann man in vielen Néhmaschier Welche Wirkung strahlt das Material

aus, welche Gefihle weck es?

Spaz. Arbeitsmethode je nach Material

David Oliveira Was hat ein Material fir eine Ausstrah-
lung? Ist es ,billig”?

Zerfall der Form Verena Welten Jannick Deslauriers Wia stobil i es5

versch. Materialien arbeiten
Papercraft: Einfacher Zugang

——

Zersplitierung der Form in seine Ein-

zelteile auf der Fléiche. Isolierung der

Einzelteile, dafiir das Ganze nicht er-

kennbar. Geometrie. Text, da Vinci,

Riickbezug: Texte iber Proporton kaum

verstantlich. .

MATERIAL
HOLLE v
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Auslegeordnung im Atelier

Kunstpadagogische Relevanz

Wihrend meiner Hospitationen hatten die Schiilerinnen
und Schiiler den Auftrag ein Objekt abzuzeichnen. Dabei
sollte dessen Raumlichkeit, ausgehend von einer kubischen
Form, sukzessiv in linear, aufbauendem Zeichnen gekldrt
werden. Viele von ihnen hatten Miihe damit, obwohl sie
es schon mehrmals im Unterricht geiibt haben. Uns fiel auf,
dass die Hilfslinien oft erst im Nachhinein dazu gezeichnet
und wie ein Effekt oder Filter eingesetzt wurden, zum Teil
auch génzlich fehlten. Ich erinnerte mich an meine eigene
Gymnasiumszeit, als ich die Hilfslinien erst am Schuss dazu
fligte, anstatt mich an die Plastizitdt eines Objektes zeichne-
risch heranzutasten; ja, mich ohne das richtige Verstdndnis
fiir die Aufgabenstellung «durchschummeltey, den Schein
der Beispielbilder imitierend. So gab es einige Proteste bei
Bekanntgabe des eher schlechten Notenschnitts. In der Dis-
kussion kam heaus, dass einige ihr Produkt als «ja gar nicht
so schlecht gezeichnety empfanden.

Das bewog mich dazu, das Erfassen von Form und Vo-
lumen wieder einzubringen, aber diesmal einen plastischen
anstatt zeichnerischen Zugang als Vertiefung zu wihlen.
Denn die visuelle Wahrnehmung ist auf eine schnelle Ori-
entierung ausgerichtet. Perzepte werden zu einem Gesamt-
eindruck «zusammengepackty. Erst wenn das Sehen im
Modus des Fliessens und Stémens agiert, wird der Dialog
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zwischen dem Wahrnehmenden und dem Wahrgenomme-
nen entschleunigt und vertieft.! Die tégliche Bilderflut ver-
starkt die Gefahr einer «Erfahrungsarmuty, da sie die dem
Sehen inhdrente Neigung zur beschleunigten, oberfldchli-
chen Wahrnehmung fordert.?

Die haptische, tastende Anndherung ist im Gegensatz
dazu viel unmittelbarer am eigentlich Wahrgenomme-
nen. Verfilschungen oder Trugbilder kdnnen sich weniger
schnell im Rezeptionsprozess einschleichen.® Insofern kann
die plastische Auseinandersetzung mit einem Objekt dabei
hilfreich sein, dieses in seiner Rdumlichkeit zu begreifen.

Die eigene praktische Auseinandersetzung mit dem The-
mengebiet leitete mich bei der Planung. Es war flir mich
sehr wichtig, von der Erfahrung auszugehen.

Die Wahl des Themas zwischen «Schidel und Kopf»
erdffnet ein interdisziplindres Feld, dass gerade fiir die
Schiilerinnen und Schiiler mit naturwissenschaftlichen
Schwerpunktfdchern sehr spannend sein kann. Kiinstler

1 B6hme 1998.
2 Béhme 1997.
3 Bohme 1998.
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02 Verschiedene Wege zum Schnittmuster zu gelangen
03 Eines der handgrossen Tonobjekte

04 Verschiedene Schnittmuster wurden getestet

05 Verschiedene Materialien wurden getestet

der Renaissance wie Leonardo da Vinci sezierten Leichen
und studierten Skelett- und Muskelbau. Die Beschdftigung
mit dem «Daruntery, ermdglicht sowohl bildnerische wie
auch biologische Erkenntnisse. Das objektive Erfassen der
menschlichen Form, die Suche nach Proportionen und Ver-
hiltnissen, nach allgemeingiiltigen Regeln und die geomet-
rische Einrlistung von Korpern berihrt auch Themenfelder
der Mathematik.*

Der Kopf wird auf individuelle und expressive Flachen
reduziert, Kanten und Richtungsdnderungen werden defi-
niert. Der spannungsvolle Umgang appelliert an musikali-
sche Interessen. Der schwere Tonblock dient als Trager fiir
die rdumliche Flachenkomposition. Von allen Seiten her
kann er betrachtet und bearbeitet werden. Die Wahrneh-
mung wird entschleunigt und durch den starken korper-
lichen Einsatz auch der produktive Arbeitsprozess. Dann
wird das massive Tonobjekt zum «Daruntery, von dem sich
eine Hiille ablost. Hier spielen Materialfragen und Oberfld-
chenspannung eine Rolle.

Die Themenwahl beinhaltet ausserdem Beziige zum ei-
genen Korper und Kopf der Jugendlichen:

«Mit dieser gleichzeitig fachlichen und phdnomenologi-
schen Akzentuierung werden den Jugendlichen Erfahrun-
gen ermoglicht, die Entscheidungen von ihnen verlangen
und Erkenntnisse zeitigen, die iiber das schmeichelnde
gleitende Erlebnis einer sich immer nur selbst spiirenden
Hand hinausfithren und indirekt eine Auseinandersetzung
mit den in der Adoleszenz erlebbaren Briichen erlauben,
ohne diese explizit zu thematisieren.»®

4 Hess 2005, Letze 2000, Van Roojen 2000,
Zoller 2012.

5 Zitat Ruth Kunz. Aus der Riickmeldung zur
Priifungslektion.
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Inhalt

Es geht um: Taktil und visuell wahrnehmbare Richtungs-
wechsel. Verhdltnisse, Oberflachen ertasten. Konfrontation
mit Briichen, Richtungswechsel, dem Nicht-Gegldtteten.
Die Erfahrung machen, was die Wahrnehmung der Kante
—als eines «Gratesy — bedeutet. Beschiftigung mit der Geo-
metrisierung von Korpern. Die Reduktion als gestalterische
Herausforderung verstehen. Differenzierte Vereinfachung.
Additive und subtraktive Techniken. Individuell und expres-
siv, an ein mathematisches Interesse appellierende Korper-
abwicklungen realisieren und der Frage begegnen, wie die
vom Kdrper abgeldste Oberfliche sich als Hiille prasentiert.

Historischer Kontext und Relevanz der bearbeiteten In-
halte, Einbettung in die Kunstgeschichte und Einblick in
verschiedene kiinstlerische Arbeitsmethoden.

Der Kopf als Sujet eignet sich, da jeder einer dabei hat
und tdglich viele davon sieht. Es steckt die Frage nach dem
«Daruntery, die Thematik der Anatomie darin. Da der
menschliche Kopf eine relativ einfache Grundform (Oval)
hat, die trotzdem sehr komplex (viele Richtungswechsel,
Hohen und Tiefen) ist, ldsst sich daran die Grenze zwischen
geometrischer Vereinfachung und figurativer Erkennbarkeit
und Individualitét optimal ausloten. Dadurch, dass wir ei-
nem Gesicht sehr schnell einen Charakter zuordnen, fallt
es hier leicht, unterschiedliche wirkungsasthetische Eigen-
schaften von Materialien zu begreifen.

Intention

Kenntnisse und Handlungswissen in Bezug auf unter-
schiedliche Bildsprache erweitern und den sicheren Um-
gang damit erreichen. Riumliches Denken kontinuierlich
iiben und fordern. Bildnerische Mittel, Werkmaterialien,
Werkverfahren mit dem Inhalt in Ubereinstimmung bringen
und deren Wechselwirkung erkennen. Neue Arbeits- und
Denkweisen kennenlernen und anwenden. Phasen krea-
tiver Prozesse kennen und erleben. Sich mit Wirklichkeit
auseinandersetzen. Erkennen, dass es auf gestalterische
Fragestellungen vielfdltige Antworten gibt. Verschiedene
Ansétze zu Bild- und Werkbetrachtung kennenlernen. Vi-
suelles und haptisches Wahrnehmen differenzieren und
weiterentwickeln.!

Methode

Die Sequenz ist in 4 Phasen der Hauptaufgaben aufge-
teilt. In Phase 1 wird die Kopf- beziehungsweise Schidel-
form in Originalgrosse mit Ton modelliert, die Form und
Proportionen werden grob organisiert. Phase 2 beinhaltet
die differenzierte Vereinfachung und Transformation des To-
nobjekts in geometrische Flichen. Nicht das von den Schii-

1 Grobziele aus dem Lehrplan Solothurn.
Zum Teil in Bezug auf diese Aufgabenste-
lung prézisiert

012

Didaktische Strukturierung

lerinnen und Schiilern erwartete naturalistische Abbilden,
sondern das Verstdndnis fiir Plastizitdt wird vertieft. In Pha-
se 3 wird dieses Flichengefiige inklusive Nummerierungs-
system auf ein Schnittmuster iibertragen, das in Phase 4 mit
Materialien nach freier Wahl neu zusammengesetzt wird.

Ich habe die Hauptaufgabe im voraus selber durchge-
spielt, um mich fiir die Schwierigkeiten zu sensibilisieren,
die auftauchen kdnnen und um die Zeit besser einzuschét-
zen, die fiir die einzelnen Phasen gebraucht wird.

Die Ubungen und kunstgeschichtlichen Kontextinforma-
tionen sind den jeweiligen Phasen zugeordnet und sollen
das Aufgabenverstdndnis férdern und befruchten. Immer
wieder wird die Aufgabenfolge und der Aufgabenstand
reflektiert, werden Bilder betrachtet und diskutiert, histo-
rische Praktiken mit den produktiven Verfahren in Verbin-
dung gebracht und in einen erweiterten Kontext verortet.
Die Aufmerksamkeit fiir die Fragestellungen der einzelnen
Phasen soll so immer wieder aufgefrischt und lebendig ge-
halten werden.

Da die Schiilerinnen und Schiiler in diesem Alter eher
eine Faszination fiir das als naturalistisch verstandene Aus-
arbeiten von Details haben und diese Abbildungsform als
Konnen/Kunst einstufen, wird Phase 2 anhand von Picas-
so eingefithrt. Sein Frithwerk soll den Schiilerinnen und
Schiilern zeigen, dass er schon jung solche Abbildungsfor-
men gekonnt beherrschte, ihn spdter jedoch andere Din-
ge interessierten. Warum sollte er dort bleiben, wo er sich
nicht mehr weiterentwickeln konnte? Anhand von Picassos
Entwicklung soll eine Sensibilisierung fiir andere Fragestel-
lungen ausgelost werden. Der von mir formulierte Begriff
«differenzierte Vereinfachungy macht auch auf sprachlicher
Ebene die Herausforderung, gleichzeitig zu prazisieren und
zu reduzieren fassbar.

Vor dem Abschluss der Phase 2 findet ein riickblickendes
Aufgreifen und Reflektieren der Abfolge der Schritte und
deren Lernzielen statt. Der Riickblick wird zum Ausblick —
Mit der Ausrichtung auf die folgende Phase 3 (Schnittmus-
ter erstellen) soll die Forderung nach Reduktion zusidtzlich
Sinn machen. Die Frage der Flachenreduktion ohne Quali-
tdts- beziehungsweise Formverlust, soll so fiir den Endspurt
vertieft an Aufmerksamkeit gewinnen. Nach der reprdsen-
tativen Lehrform, die eher die kognitiven Fahigkeiten der
Schiilerinnen und Schiiler fordert, wird die konkrete Vorge-
hensweise bei Phase 3 in einem demonstrativen, handwerk-
lich-technisch orientierten Setting vorgefiihrt. So wird eine
ldngere, ununterbrochene produktive Arbeitsphase ermdg-
licht, in der die Geometrisierung des Kopfes fertiggestellt
und fliessend in das Erstellen des Schnittmusters {ibergeht.
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Vor Beginn der Phase 4 werden einige zeitgendssische
Kiinstler und deren spezifischer Umgang mit Materialien
als Inspiration prdsentiert. Ein grosses Materialbuffet soll
die Lust an der weiteren Arbeit mit dem Schnittmuster
ankurbeln. Von der Lehrperson wird keine konkrete Vor-
gehensweise prasentiert, sondern die verschiedenen Mog-
lichkeiten (das Schnittmuster zu {ibertragen, die einzelnen
Fldchen zu Verbinden ...) werden dargelegt. Das relativ
offene Setting soll dazu anregen, Entscheidungen zu treffen
und sich auf die jeweiligen Problemstellungen, je nach Ma-
terialwahl einzulassen.

Medien

Hauptaufgabe Phase 1 und 2: Allen Schiilerinnen und
Schiilern steht ein 10 kg schwerer Tonblock zur Verfligung.
Dieser wurde kostenlos vom Projekt Domoterra gespon-
sert.?2 Hinde, Messer, Tonwerkzeuge, Holzplatten, Hammer
dienen zur Bearbeitung. Unterlagen, Plastiksdcke und Was-
serspriither flir das materialgerechte Versorgen der Arbeiten
sind bereitgestellt.

Phase 3 und 4: Mit Messer oder Draht werden Kanten
markiert und nummeriert, anschliessend das Schnittmus-
ter mit permanentem Filzstift auf Klarsichtfolie gepaust.
Leuchtpult und Pauspapier dienen zur Ubertragung auf das
neue Material. Es kann auch direkt ausgeschnitten und mit
Klebeband oder Stecknadeln vor{ibergehend auf dem neuen
Trdger befestigt werden. Mit dem Hellraumprojektor oder
durch vergrosserndes Kopieren kann das Schnittmuster
aufgeblasen werden. Fiir Phase 4 steht ein grosses Materi-
alangebot zur Verfligung: Alte Landkarten, Zeitungspapier,
Plastik- und Klarsichtfolien, verschiedene Stoffe, diverse
Klebebdnder, Leime, Nadeln und Faden und andere.

Als Prdsentationsmedium fiir kunsthistorische Kontex-
tinformationen, Einfiihrung oder Reflexion eines Arbeits-
schrittes dient oft der Beamer. Manchmal wird auch mit
Hilfe von grosseren Ausdrucken, kleinen Bildsammlungen
oder Arbeitsbldttern gearbeitet, die auch wahrend des Ar-
beitens gebraucht werden konnen. Ferner wird unmittelbar
vor bereitgestellten Objekten (zum Beispiel menschlicher
Schiddel) oder den Arbeiten der Schiilerinnen und Schiiler
diskutiert und reflektiert. An der Wandtafel werden wichti-
ge Informationen schriftlich fixiert. Die Schiilerinnen und
Schiiler werden zusdtzlich darum gebeten, sich Notizen zu
machen. Die bewusste Einrichtung der zur Verfligung ste-
henden Medien soll die jeweilige Arbeitsphase auch optisch
fassbar machen. Je nach dem wird in diesen Settings gezielt
ein Arbeitsschritt vorgezeigt oder es wird allgemeiner als
Méglichkeitsfeld prdsentiert.

2 www.domoterra.ch/content-n35-sD.html
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Grobplan

04.11.13

11.11.13
18.11.13

25.11.13

02.12.13

09.12.13

16.12.13

06.01.14

13.01.14
20.01.14

INHALT INTENTION

Einfiihrung in die neue Aufgabe: Grobplan vorstellen.
Kunstgeschichtlicher Input zu sachlichem und transfor-
mierendem Abbilden der Umwelt anhand von Leonar-
do da Vinci und Alberto Giacometti. Kontextualisierung
und Begriindung der Aufgabenstellung. Einstiegstibun-
gen zur bildlichen Erforschung des Schédels/Kopfs.

Einstiegsiibung. Schédelbetrachtung. Einfiihrung in
Phase 1: Grobe Kopfform in Ton modelieren. Selbst-
stdndiges Arbeiten.

Vergleich verschiedener Schéddelformen, herausheben
der menschlichen Merkmale. Selbststdndiges Arbeiten.

Betrachten der Zwischenresultate. Phase 1 fertig-
stellen. Fotografisches Festhalten der Resultate.
Einfithrung in Phase 2 und kunstgeschichtliche Kon-
textualisierung der Vereinfachung, anhand von Pablo
Picasso.

Einstiegsiibung: Wichtige Kanten des Gesichts mit Kle-
beband markieren. Arbeiten an Phase 2. Grobe Kopf-
form geometrisch vereinfachen.

Klarung der Aufgabe: Riick- und Ausblick. Einfiihrung
in Phase 3: Kontextualisierung anhand des Papercraft.
Schnittmuster abpausen.

Halbklassenuntrricht. Betrachten der Zwischenresulta-
te. Fertigstellen der Phase 2. Arbeiten an Phase 3.

Einflihrung in Phase 4: Schnittmuster in Material nach
Wahl umsetzen. Kunsthistorische Beispiele als Inspira-
tion. Vorstellen des Materialangebots und den Mdoglich-
keiten die zur Verfiigung stehen. Zum Teil Fertigstellen
Phase 3. Arbeiten an Phase 4.

An Phase 4 arbeiten und diese fertigstellen.

(Prasentation und Reflexion der Resultate)

Versténdnis fiir die Aufgabenstellung entwickeln.

Verschiedene kiinstlerische Strategien reflektieren und
im kunstgeschichtlichen Kontext verorten.

Form des Schddels/Kopfs visuell und taktil erforschen.

Form des Schidels/Kopfes taktil erforschen.
Kennen der menschlichen Kopf/Schédel-Proportionen.
Tonblock in groben Proportionen organisieren.

Materialgerechter Umgang mit Ton.

Zwischenstand reflektieren.
Sicherung der Resultate.
Prédzise Reduktion als Herausforderung wahrnehmen.

Verschiedener kiinstlerischer Strategien reflektieren
und in kunstgeschichten Zusammenhang einbetten.

Essentielle Richtungsénderungen im Gesicht wahr
nehmen. Grobform in geometrischer Vereinfachung
ausarbeiten. Aufgabenstellung und Intentionen kléren.
Verschiedene kiinstlerische Strategien in Bezug zur
Aufgabenstellung reflektieren.

Zwischenstand reflektieren.

Individuelle, expressive Kérperabwicklung herstellen.

Die verschiedenen Arbeitsmoglichkeiten kennen.

Einige zeitgendssische Kiinstler und ihren Umgang mit
Materialfragen kennenlernen.

Schnittmuster in materialgerechter Ausfithrung umset-
zen.

Selbststandig materialspeziefische Probleme 16sen.

Schnittmuster in materialgerechter Ausfiihrung umset-
zen.
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METHODE MEDIEN

Plenum: Vor Plakat Referat iiber Unterrichtsverlauf.
Einzelarbeit: Bildbetrachtung und Lesen zweier Kurz-
texte. Plenum: Bestprechung und assoziative Samm-
lung an Tafel zu den Beriffen: objektiv und subjektiv.
Referat Lehrperson mit Fragen zur Aktivierung. Ubun-
gen vorzeigen. Einzelarbeit: Ubungen ausfiihren.

Planum: Objektbetrachtung. Lehrperson erkldrt die
Aufgabenstellung anhand eigener Versuche. Einzelar-
beit: Ausfithren der Aufgabe.

Plenum: Vergleichende Objektbetrachtung. Einzelar-
beit: Ausfithren der Aufgabe, intensive Einzelbetreu-
ung.

Plenum: Arbeiten in Bezug auf die Kriterien betrach-
ten. Elnzelarbeit: Selbstédndiges Arbeiten, Einzelbetreu-
ung. Fotografische Sicherung der Resultate.

Plenum: Chronologisches Ordnen von Picassos Arbei-
ten. Referat Lehrperson mit Fragen zur Aktivierung.

Gruppenarbeit: Ubung machen. Plenum: Reflexion.
Elnzelarbeit: Selbstdndiges Arbeiten, Einzelbetreuung.

Plenum: Referat der Lehrperson mit Fragen zur AKkti-
vierung. Einzelarbeit: Selbstandiges Arbeiten, intensive
Einzelbetreuung.

Plenum: Arbeiten in Bezug auf die Kriterien betrach-
ten. Einzelarbeit: Selbstdndiges Arbeiten, intensive
Einzelbetreuung. Fliessender Ubergang in nichste Ar-
beitsphase.

Plenum: Referat der Lehrperson mit Fragen zur Akti-
vierung. Vorstellen der verschiedenen Arbeitsmoglich-
keiten. Einzel oder Gruppenarbeit: Selbstdndiges Ar-
beiten an der Aufgabenstellung, Einzelbetreuung, jede
Gruppe stellt ihre Entscheidungen der Lehrperson vor,
gemeinsame Reflexion moglicher Problemstellungen.

Einzel oder Gruppenarbeit: Selbstdndiges Arbeiten an
der Aufgabenstellung, intensive Einzelbetreuung.

Plakat Grobplan. Aufgabenblatt mit je einem Bild und
Text zu da Vinci und Giacometti. Wandtafel. Notiz-
papier, Stifte. Powerpoint und Beamer. Bleistift bezie-
hungsweise Kohle auf Papier. Aufgabenblatt.

Arbeitsblatt mit Bildmaterial zur menschlichen Anato-
mie. Menschlicher Schidel. Beamer und Powerpoint.
Ein Tonblock pro Schiiler_in. Messer, Tonutensilien,
Plastikfolie, Platiksacke, Wasserspriiher, Klebeband,
Filzstift.

Schddelsammlung. Arbeitsblatt mit Bildmaterial.

Ausgedruckte und ausgeschnittene Bildersets. Power-
point und Beamer. Tafel. Notizpapier und Stifte. Ka-
mera. Messer, Holzpldttchen, Hammer, Tonutensilien,
Plastikfolie, Platiksdcke, Wasserspriiher, Klebeband,
Filzstift.

Klebeband. Tafel. Messer, Holzpldttchen, Hammer, To-
nutensilien, Plastikfolie, Platiksdcke, Wasserspriiher,
Klebeband, Filzstift.

Powerpoint und Beamer. Papercraftmodelle. Notizpa-
pier und Stifte. Klarsichtfolie und permanente Filzstifte.

Auslegeordnung der Arbeiten. Messet, Holzpldttchen,
Hammer, Tonutensilien, Plastikfolie, Platiksdcke, Was-
serspriiher, Klebeband, Filzstift. Klarsichtfolie, perma-
nente Filzstifte, Draht, Zange und Scheren.

Powerpoint und Beamer. Materialbuffet (verschiedene
Stoffe, Papiere, Folien, Draht) Werkzeuge zur Ubertra-
gung oder Vergrosserung (Hellraumprojektor, Leucht-
pulte, Kopieret, Pauspapier, Schere, Klebeband, Steck-
nadeln) Werkzeuge zum Verbinden der einzelnen Teile
(Leim, Nadel und Faden, Klebebdnder)

Materialbuffet (verschiedene Stoffe, Papiere, Folien,
Draht) Werkzeuge zur Ubertragung oder Vergrosse-
rung (Hellraumprojektor, Leuchtpulte, Kopierer, Paus-
papier, Schere, Klebeband, Stecknadeln) Werkzeuge
zum Verbinden der einzelnen Teile (Leim, Nadel und
Faden, Klebebénder)
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01 Powerpoint Folie: Visuell, messend versus tastend, spirend
02 Powerpoint Folie: Das «Daruntery, anatomische Studie
03 Powerpoint Folie: Das «Darunter», anatomische Erfindung

Realisation

04.11.13 Doppellektion 1

Der Grobplan wird anhand eines Plakats vorgestellt. Kur-
ze Erlduterung der einzelnen Phasen der Hauptaufgabe und
der kunstgeschichtlichen Blécke. Motivation fiir die Aufga-
benentwicklung wird von der Lehrperson erkldrt.

Kunstgeschichtsinput: Die Schiilerinnen und Schiiler le-
sen auf einem Arbeitsblatt die iibersetzten schriftlichen No-
tizen da Vincis und ein Interview von Alberto Giacometti.
Dazu wird je ein Bild des jeweiligen Kiinstlers betrachtet.
Danach wird im Plenum die jeweilige Arbeitsweise des
Kiinstlers in einer assoziativen Wortsammlung auf der Ta-
fel analysiert. Obwohl beide den menschlichen Korper als
Ausgangspunkt fiir ihr Arbeiten nehmen, transformieren sie
das Wahrgenommene auf verschiedene Weise (objektiv, all-
gemeingliltig, messen...versus subjektiv, Gefiihl, spiiren...)
Danach wird der Raum verdunkelt und mit Hilfe einer Be-
amerpréasentation werden vertiefte Informationen {iber bei-
de Kiinstler und deren Einbettung in der Kunstgeschichte
erarbeitet.

Die Schiilerinnen und Schiiler diskutieren engagiert mit,
es besteht ein grosses Interesse an der Thematik. Auch das
«Daruntery» wird thematisiert. Durch anregende Fragen
werden Inhalte aus den Texten mit den prasentierten Bilder
in Verbindung gebracht.

Erkldren von Ubung 1. Die Schiilerinnen und Schiiler
werden aufgefordert, die Technik «Mit dem Bleistift Ver-
héltnisse messeny im Plenum zu kldren. Ein Schiiler zeigt
es vor. Zu Beginn streckt er den Arm nicht aus. Es wird
thematisiert. Die Lehrperson zeigt die Ubung an der Wand-
tafel vor. Gegenseitig sollen die Verhiltnisse des Kopfs im
Profil gemessen und in einer Skizze die grobe Umrissform
festgehalten werden.

Lehrperson zeigt Ubung 2 vor. Ein Blatt wird mit einer
diinnen Schicht Kohle bestrichen. Dann wird das Gesicht
abgetastet und die Bewegung simultan auf das Papier {iber-
tragen. Es entsteht eine kleine Diskussion iiber den Sinn
dieser Ubung. Die Lehrperson fordert die Schiilerinnen und
Schiiler auf, sich vor allem auf die Tasterfahrung einzulas-
sen. Draussen werden die Kohlezeichnungen fixiert.

Gemeinsames Betrachten der Resultate. Die Arbeitswei-
sen werden als visuell, messend und tastend, spiirend be-
schrieben.

03
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04,07 Arbeitseindriicke Ubung 1 und 2
05,08 Resultate Ubung 1
06,09 Resultate Ubung 2 (Ausschnitt)
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01

Anschauungsmaterial

02,03 Resultate der Ubung (Ausschnitt)

04

Arbeitseindruck Phase 1

Realisation

111113

Doppellektion 2

Die Lehrperson erkldrt das Vorgehen bei der Einstiegs-
iibung. Das Gesicht wird abgetastet und auf Richtungsande-
rungen untersucht. Uberall dort, wo eine Schrige spiirbar
wird, soll mit der Kohle fester gedriickt werden. Danach
werden die Resultate draussen fixiert.

Einfiihrung in Phase 1 der Hauptaufgabe mit einer Po-
werpointprasentation. Die Lehrperson erkldrt anhand von
Fotografien eigener Tonkopfe die Aufgabenstellung. Aus
einem Tonblock wird die grobe Kopfform inklusive Augen-
hohlen und Nase modelliert. Die Kriterien werden erklért
und stehen an der Wandtafel: Stimmige Proportionen und
Verhéltnisse, Modellierung und Form.

Gemeinsame Betrachtung menschlicher Schédel.

Beginn von Phase 1 der Hauptaufgabe. Allen Schiilerin-
nen und Schiilern steht ein 10 kg Tonblock zur Verfligung.
Sie arbeiten mit grossem Einsatz. Die Aufgabe erfordert kor-
perliche Anstrengung. Bei der individuellen Betreuung wer-
den Hauptrichtungen und Verhiltnisse wie die Grosse des
Hinterkopfs im Vergleich zur Gesichtspartie, die Gerade des
Scheitels, die Zuspitzung des Kinns, die Breite der Wangen
und Kieferknochen besprochen.
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01 Anschauungsmaterial (Ausschnitt)
02, 03 Arbeitseindriicke Phase 1
04 Vergleichende Betrachtung bei der individuellen Betreuung

18.11.13 Doppellektion 3

Die Doppellektion wird mit einer weiteren Schédelbe-
trachtung eingeleitet. Diesmal sind Schddel verschiedener
Tiere auf dem Tisch aufgereiht. Vergleichend werden die
menschlichen Merkmale, die Proportionen von Gesichts-
und Hirnschddel, analysiert. Die Schiilerinnen und Schiiler
erhalten zusdtzliches Bildmaterial, das sie wahrend der Ar-
beit bentitzen diirfen.

Danach wird selbststdndig weitergearbeitet. Zu Beginn
wird durch Schlagen und grossziigiges Abreissen oder
Anfiigen die Grobform organisiert. Mit der Zeit wird der
korperliche Einsatz geringer. Immer mehr werden Finessen
bearbeitet und Augenhohlen und Nase hinzugefiigt.

Wihrend der individuellen Betreuung wird immer wie-
der das Tonobjekt mit dem Schédel, dem eigenen Kopf oder
dem Anschauungsmaterial verglichen. Die Lehrperson for-
dert die jeweiligen Schiiler oder Schiilerinnen auf, die Un-
terschiede zu benennen und ergdnzt, wenn notig.

Mensch Neandertaler

01
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01
02

Gemeinsames Betrachten der Tonképfe
Chronologisches Ordnen von Picassos Arbeiten

Realisation

25.11.13

Doppellektion 4

Einfiihrung in Phase 2 der Hauptaufgabe mit einer Po-
werpoinprédsentation. Die Lehrperson zeigt anhand unter-
schiedlicher eigener Versuche Mdglichkeiten der Ausfiih-
rung auf. Die Oberfldche der realisierten Grobform soll nun
Stiick fiir Stiick auf geometrische Fldchen reduziert werden.
Wichtige Kanten und Richtungsénderungen werden defi-
niert. Die Kriterien werden erkldrt und an der Wandtafel
festgehalten: Symmetrie, Anzahl Fldchen und differenzierte
Vereinfachung. Mit mdoglichst wenig Fldchen soll eine indi-
viduelle und spannungsvolle Losung gefunden werden.

Vor dem Endspurt fiir Phase 1 werden als Einstieg die
Zwischenresultate betrachtet. Exemplarische Objekte wer-
den anhand der Kriterien reflektiert und Optimierungsvor-
schldge gesammelt.

Die Lehrperson erinnert daran, dass heute die Grobform
fertiggestellt werden muss. Sobald die Schiilerinnen und
Schiiler so weit sind, sollen sie ihr Objekt nach vorne brin-
gen, um das Ergebnis fotografisch sichern zu lassen. Danach
beginnen sie mit Phase 2. Die Arbeitsatmosphdre ist etwas
chaotisch. Die Schiilerinnen und Schiiler, die bereits mit der
neuen Akzentuierung beginnen sind zum Teil iiberfordert
und die Lehrperson durch die Sicherung der Resultate ab-
sorbiert.

Kunsthistorischer Input zu differenzierter Vereinfachung.
Die Schiilerinnen und Schiiler versuchen mit einem Bilder-
set Arbeiten von Picasso chronologisch zu ordnen. Die na-
turalistischen Bilder wurden eher am Schluss vermutet und
umgekehrt wurden Spdtwerke eher am Anfang eingereiht.
Bei Auflosung der richtigen Reihenfolge und Hinweisen auf
das jeweilige Alter des Kiinstlers entstehen lebendige Dis-
kussionen. Ein Schiiler beschreibt Picassos Entwicklung als
Witz und emport sich dartiber, dass man in der Kunstwelt
«ja sowieso nur beriihmt wird wenn man irgend so ein Kram
macht.» Die Lehrperson betont dass Kunst natiirlich immer
auch eine Geschmackssache ist, dass die Fragestellungen
denen Kiinstler in ihrem Schaffen nachgehen jedoch sehr
vielfdltig sein konnen. Picasso beherrschte bereits mit 14
Jahren das detailreiche, naturnahe Abbilden so gut, dass es
hier nicht mehr viel fiir ihn zu lernen gab. Warum sollte er
dort bleiben, wo er sich nicht mehr weiterentwickeln konn-
te? Sie leitet zum Referat mit Powerpointprédsentation iiber.
Picassos Zitat leuchtet auf: «Als Kind ist jeder ein Kiinstler.
Die Schwierigkeit liegt darin, als Erwachsener einer zu blei-
ben.» Anhand der Gegeniiberstellung einer sensiblen Kin-
derzeichnung und einer plumpen Schematisierung eines
Baumes wird {iber die Bedeutung dieser Aussage nachge-
dacht. Was konnte er damit gemeint haben? Hier wird ein
Kunstverstdndnis spiirbar, dass Neugier, einen forschenden
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Blick und den Mut neues zu entdecken beinhaltet. Trotz
ihrer Einfachheit wirkt die Kinderzeichnung wie eine Erfin-
dung neben der schon so oft gesehenen Schematisierung.

Die europdische Kunstentwicklung in Riickbesinnung an
da Vinci wird grob skizziert. Die bewusste Rhythmisierung
von Fédchen gewann in der Moderne an Bedeutung.
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03-08 Sechs verschiedene Endresultate Phase 1
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01
02

Arbeitseindruck Ubung
Arbeitseindruck Phase 2

03,04 Zwischenresultate

Realisation

02.12.13

Doppellektion 5

Als Einstieg sollen die Schiilerinnen und Schiiler in
Gruppen auf dem Gesicht eines Mitschiilers, beziehungs-
weise einer Mitschiilerin, wichtige Kanten mit Klebeband
markieren. Die Arbeitsintensitdt ist etwas gehemmt, das
eigene Gesicht als Arbeitsfliche zur Verfligung zu stellen
und die intime korperliche Néhe fiihren zum Teil zu einer
unangenehmen und unkonzentrierten Arbeitsstimmung.
Im Plenum werden die wichtigsten Richtungsdanderungen
gesammelt und schwierige Partien benannt.

Danach wird selbststdndig weitergearbeitet. Die Aufga-
be fordert die Schiilerinnen und Schiiler stark. Besonders
der Anfang ist schwierig. Es braucht Uberwindung die vor-
handene runde, naturalistisch wirkende Schédelform zu
«zerstoreny, mutig zu schneiden und bewusst Kanten zu
setzen. Die Lehrperson ermuntert, die Hemmungen fallen
zu lassen, denn es kann ja immer wieder Ton angesetzt oder
neu geformt werden.
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01 Mitgebrachtes Papercraftmodell und Eindriicke aus der Powerpoint
02-04  Zwischenresultate

09.12.13 Doppellektion 6

Mit dem Input «Riickblick und Ausblicky soll die Aufga-
benstellung gekldrt werden. Die Schiilerinnen und Schiiler
werden aufgefordert die Intentionen zu beschreiben, die
heute nicht von Anfang an auf der Tafel stehen. Ein Exkurs
auf historische Praktiken bettet die Fragestellugen in einen
erweiterten Kontext ein. Phase 3 und 4 werden von der
Lehrperson eingefiihrt und das konkrete Vorgehen bei dem
ndchsten Arbeitsschritt wird vorgezeigt.

In vergleichender Betrachtung von Papercraftmodellen
und eines exemplarischen Zwischenresultats der Parallel-
klasse wird im Plenum {iiber die differenziert vereinfachte
Korperabwicklung gesprochen. Welche Flichen kdnnen zu-
sammengefasst werden? Wo geht mit der Reduktion auch
ein Qualitdts- und Formverlust einher? Trotz viel weniger
Flachen ist die Schiilerarbeit pragnanter und ausdrucksstar-
ker.

Die Arbeitsatmosphdre ist wieder konzentrierter als in
der letzten Doppellektion. Im Hinblick auf die weiterfiih-
rende Aufgabe sind die Schiilerinnen und Schiiler auch auf
einer rein pragmatischen Ebene an der Reduktion interes-
siert. Vereinzelt sind immer noch Hemmungen spiirbar, sich
auf das Flachenspiel einzulassen und Rundungen in Kanten
umzuwandeln. Einige Schiilerinnen und Schiiler beginnen
mit der Phase 3.
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01
02

Einrichtung fiir das Betrachten der Zwischenresultate
Materialien fiir Phase 3 und eine schriftliche Erinnerung an das in der letzten Lektion eingefiihrte Vorgehen

03-05 Arbeitseindriicke Phase 3

Realisation

16.12.13

Doppellektion 7

Wegen Ausfall einer Doppellektion wurde von der Lehr-
person mit Begeisterung Halbklassenunterricht angeboten.
Zu Beginn werden die Zwischenresultate gemeinsam be-
trachtet: Die grosse Diskrepanz des Arbeitsstandes wird ers-
sichtlich. Vergleichend werden Optimierungsmoglichkeiten
benannt. Es wird daran erinnert, dass heute das letzte Mal
wahrend der Unterrichtszeit an der Skulptur gearbeitet wer-
den kann.

Durch die kleineren Gruppen kann die Lehrperson in-
tensivere Einzelbetreuung leisten. Ein Schiiler und eine
Schiilerin der ersten Halbklasse sind trotzdem schwer zu
erreichen. Die Lehrperson muss ihnen Entscheidungen fast
aufdrdngen. Der Rest der Schiilerinnen und Schiiler arbeitet
am Schnittmuster weiter und dieses wird zum Teil fertig-
gestellt.
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06 Zwischenresultat problematischer Schiilerin. Leider wurde der Arbeitsstand nach der Doppellektion nicht fotografisch festgehalten
07-11  Endresultate Phase 2




ALEJANDRA BEYELER

01-04  Arbeitseindruck und Resultat eines Schiilers

Realisation

06.01.14
13.01.14
20.01.14

Doppellektion 8, 9 und 10

Die Phase 4 der Hauptaufgabe wird eingefiihrt. Das
Schnittmuster soll nun in Material nach Wahl umgesetzt
werden. Einzel- oder Gruppenarbeit ist moglich. Bewertet
wird die handwerklich-technische Umsetzung bezogen auf
die jeweilige Materialwahl.

Anhand des Materialbuffets erldutert die Lehrperson die
verschiedenen Mdglichkeiten, die fiir die Umsetzung denk-
bar sind. Auch weist sie auf einige grundlegende Entschei-
dungen und deren Auswirkungen hin, welche die Schiile-
rinnen und Schiiler treffen werden miissen. Beziehen sie
die Zahlen bewusst in die Gestaltung mitein? Wie stark
betonen sie die Kanten? Welche Materialien kénnen mitei-
nander kombiniert werden? Arbeiten sie mit Klebelaschen?
Anhand einer Powerpointprasentation werden kiinstleri-
sche Beispiele betrachtet, deren Materialien analysiert und
der Umsetzungsprozess nachempfunden. Es wird dariiber
diskutiert wie sich unstabile Objekte verdndern, je nachdem
ob sie ausgestopft, hingeworfen, an einem oder mehreren
Halterungen aufgehdngt werden.

Zum Teil arbeiten die Schiilerinnen und Schiiler noch an
ihren Schnittmuster. Auch diejenigen die bereis an der Um-
setzung arbeiten nehmen manchmal den Tonkopf wieder
hervor um Verwirrungen auf dem Schnittmuster zu kldren
und auszubessern. Es herrscht eine atelierartige Arbeitsat-
mosphére. Die Schiilerinnen und Schiiler breiten sich aus,
sind neugierig auf die verschiedenen Ansdtze und l&sen
selbstdndig auftauchende Probleme.

Ein Schiiler wéhit Landkarten als Material. Am Leucht-
pult paust er das Schnittmuster ab und bessert sehr konzen-
triert kleine Liicken aus. Er arbeitet mit Klebelaschen.

026




FP KANTONSSCHULE SOLOTHURN

05
06, 09

07,10

Materialangebot

Arbeitseindruck und Resultat eines Schiilers
Anschauungsmaterial

Resultat einer Gruppe
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01-03  Arbeitseindruck und Resultat einer Gruppe
04-06  Arbeitseindruck und Resultat einer Gruppe

Realisation
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07,08 Arbeitseindruck und Resultat einer Gruppe
09-11  Arbeitseindruck und Resultat einer Gruppe

Die Gruppen, die sich fiir eine Vergrésserung mit Hilfe
des Hellraumprojektors entschieden haben, kdmpfen beson-
ders mit der Anpassung der einzelnen Fldchen zueinander.
Durch das Aufblasen des Schnittmusters werden auch die
Fehlerstellen mitvergréssert. Sie betonen, dass sie diese Ar-
beitsweise nicht gewohnt sind.

Zwei Gruppen entscheiden sich daffir mit Draht zu ar-
beiten. Zusammen mit der Lehrperson wird entschieden,
dass die begonnenen Schnittmuster nicht beendet werden
miissen, da das direkte Arbeiten am Tonkopf sinnvoller ist.
Die eine Gruppe baut ein Gertist um den Kopf herum, dass
am Ende abgel6st wird. die andere Gruppe teilt sich auf.
Eine Schiilerin formt mit dickerem Draht die einzelnen Fli-
chen ab, wahrend die zweite diese mit d{innerem Draht
verbindet.
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01-05  Arbeitseindruck und Resultat einer Gruppe

Realisation

Eine Gruppe wagt ein Patchwork verschiedener Materi-
alien. Eine Seite soll aus einem «neueny (Luftpolsterfolie),
die andere aus einem «alteny Material (Jute) gemacht wer-
den. In der Mitte werden sie von der Landkarte getrennt,
die der Weg zwischen der Vergangenheit und der Zukunft
symbolisieren soll. In Anlehnung an Grenzen werden die
drei Materialien mit Bostich verbunden und mit einer Zan-
ge der Biegung der Form angepasst.
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06, 07  Arbeitseindruck und Resultat eines Schiilers
08-10  Arbeitseindruck und Resultat einer Gruppe

Der Abschluss ist etwas verzettelt. Fiir viele waren die
drei Doppellektionen zu kurz, um ihre Umsetzung zu rea-
lisieren. Es wird ein Abgabetermin ausgemacht, sodass ein
Beenden in der Freizeit mdéglich ist. Die Schiilerinnen und
Schiiler, die fertig werden, probieren ihre Hiillen an und
zeigen sie stolz ihren Mitschiilern.

Die geplante Prdsentation im Plenum fand wegen des be-
schriebenen Zeitmangel nicht wihrend der Praktikumszeit
statt. Die Bewertung wurde zwar noch von der Praktikantin
gemacht, die Notenriickgabe und Besprechung erfolgte je-
doch durch die Praxislehrperson.




ALEJANDRA BEYELER 032

01-03  Arbeitseindruck und Resultat einer Schiilerin

Reflexion

Als ich zu Beginn meinen Grobplan présentierte und
auf die violett markierten Felder, die Kunstgeschichte be-
deuteten, zeigte, waren laute Seufzer zu héren. Obwohl
die Schiilerinnen und Schiiler das Verbinden von kunstge-
schichtlichem und praktischem Unterricht nicht gewohnt
waren, funktionierten die Inputs mehrheitlich gut und be-
fruchteten das Verstdndnis der Aufgabenstellung. Die Schii-
lerinnen und Schiiler brachten sich mit Interesse ein und es
entstanden schnell Diskussionen. In der Riickmeldung be-
schreiben einige Schiilerinnen und Schiiler die bearbeiteten
Inhalte als spannend. Fiir einige nahmen die Inputs jedoch
zu viel Raum ein und sie hdtten lieber {iber mehr praktische
Arbeitszeit verfiigt.

Der Input zu «differenzierte Vereinfachungy am Anfang
der Phase 2 fiihrte zur Desorientierung der Schiilerinnen
und Schiiler. Obwohl sie sich engagiert beteiligten und die
Inhalte aufnehmen konnten, verwirrte er in Bezug zur Auf-
gabenstellung. Es wdre angebrachter gewesen, anhand von
wenigen, mit der Aufgabenstellung korrespondierenden
Bildern, gezielter die Problemstellungen der Aufgabe zu
thematisieren.

Das praktische Arbeiten hat die Schiilerinnen und Schii-
ler eher die Herausforderung der differenzierten Vereinfa-
chung erleben lassen, die sie zum Teil etwas {iberforderte.
Der Input hatte ja keine Kldrung gebracht. Die Arbeitsin-
tensitdt sank. Die praktische Einstiegsiibung erzielte nicht
die gewiinschte Intention. Erst der Input «Riickblick — Aus-
blicky, mit der sorgfdltigen Rekapitulation der einzelnen
Schritte und der damit einhergehenden Intentionen, sowie
die Kontextualisierung mit praxisndheren Bildbeispielen
brachte die gewiinschte Kldrung und fiihrte zu einer Steige-
rung der Aufmerksamkeit und Arbeitsintensitét.

Durch stetiges Beobachten-Reflektieren-Handeln (gelang 02
besser wahrend Einzelbetreuung als im Plenum) ergaben
sich mehrheitlich spannende Arbeitswege und Resultate.
Ein Schiiler und eine Schiilerin waren jedoch trotz Halb-
klassenunterricht mit mehr Zeit fiir die Einzelbetreuung
schwer zu erreichen (Bilder 3, 6, Seite 21; beziehungsweise
Bild 2, Seite 23 und Bild 6, Seite 25; Leider wurden die
Endprodukte nicht fotografiert). Trotz mehrfachen Hinwei-
sen bewusst Entscheidungen zu treffen und wiederholten
vergleichenden Betrachtungen, machte ihnen die Aufgabe
grosse Miihe. Ich musste ihnen die jeweiligen Entscheidun-
gen fast aufdrdngen. Die Augenhdhlen wurden noch mehr
ausgeschnitten, die Nase verbessert und Kanten prézisiert,
trotzdem konnte die Arbeit nur knapp geniigend benotet
werden. Mir stellt sich die Frage, ob man als Lehrperson das
Messer selber in die Hand nehmen darf, um die Objekte der
Schiilerinnen und Schiiler demonstrativ zu bearbeiten? Ich
habe mich nicht dazu getraut, habe hochstens in den Ton
geritzt und Stellen markiert.
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04, 05 Arbeitseindruck und Resultat einer Gruppe

Wihrend der Phase 4 erfreute ich mich an einer ateli-
erartigen und lustvollen Arbeitsatmosphdre. Reduzierte-
re Bildauswahl beim Input, die technisch-handwerkliche
Thematisierung des Materialbuffets und der verschiedenen
Arbeitsmoglichkeiten fithrten zu einer intensiven Arbeitsat-
mosphére. Die Schiilerinnen und Schiiler breiteten sich im
Unterrichtszimmer aus, sie waren neugierig auf die Arbeits-
verldufe der anderen Gruppen und tauschten sich gegen-
seitig aus.

Als Schwierigkeit stellte sich das Anpassen der einzel-
nen Flachen heraus. Durch die Technik des Abpausens am
Tonobjekt gab es kleine Verfdlschungen und Liicken. In ei-
ner ndchsten Durchfithrung wiirde ich das Anpassen der
einzelnen Flichen und das Andriicken des Klebebands mit
dem Falzbein im Plenum besprechen. Bei einigen Gruppen
wurde wiahrend der individuellen Betreuung zu wenig klar
dariiber gesprochen (Bilder 4 und 5).

Sehr schade war die fehlende Schlussprasentation. Be-
reits beim kunstgeschichtlichen Input fielen Bemerkungen
zur Prdsentation und immer wieder wéhrend des Unter-
richts fanden spontane performative Momente mit den Hiil-
len statt. Sehr gerne hétte ich zusammen mit den Schiilerin-
nen und Schiiler eine Ausstellung geplant.

Da die Schiilerinnen und Schiiler zum Teil die Arbeiten
selbststdndig in der Freizeit beendeten, passierten Fehler,
die verhinderbar gewesen wéren. Sie wurden mit der No-
tenr{ickgabe (von der Praxislehrperson) thematisiert: Eine
Gruppe beispielsweise (Bilder 1-3, Seite 28), die sehr viel
Zeit investiert hatte die einzelnen Teile miteinander zu ver-
binden, {iberklebte in der Freizeit alle Kanten mit einem
Klebeband, das nicht richtig hélt und zu breit ist. Die pra-
zise handwerklich-technische Ausfithrung wurde damit im
Nachhinein zunichte gemacht. Wieder gab es zwei nicht
zufriedenstellende Resultate (Bilder 1-3, Seite 32; Bilder 6
und 7, Seite 31). Obwohl hier spannende Ansdtze verfolgt
wurden, sind wéhrend des Arbeitsprozesses Schnittmuster-
teile durcheinandergeraten oder weggelassen worden.

Urspriinglich war die Unterrichssequenz fiir 6-7 Doppel-
lektionen geplant. Obwohl ich die praktischen Aufgaben im
Voraus selbst durchgespielt habe und doppelt bis dreifach
Zeit eingeplant hatte, mussten 3 Doppellektionen ange-
héngt und das Programm gek{irzt werden.

Sehr profitiert habe ich von der Haltung meiner Praxis-
lehrperson und meiner fachdidaktischen Mentorin. Mo-
mente der Stagnation wurden in unseren Besprechungen
nicht als Tabu und Inkompetenz meinerseits behandelt,
sondern als zum Lehr- und Lernprozess gehorend. Das er-
moglichte mir einen produktiven Umgang mit Negativitdt,
gab mir den Mut, Probleme zu thematisieren und als Inspi-
ration fiir den weiteren Verlauf des Unterrichts aufzufassen.

033

Das prozessorientierte Moment, immer wieder auf das Er-
fahrene wihrend der Doppellektion zu reagieren und den
Arbeitsprozess der Schiilerinnen und Schiiler in Schwung
zu behalten versuchen, habe ich als herausfordernden, aber
interessantesten Teil des Praktikums erlebt.

Es fasziniert mich, wie man als Lehrperson immer wie-
der auf sich selbst zurlickgeworfen wird. Eigene Unsicher-
heiten {ibertragen sich schnell auf die Schiilerinnen und
Schiiler. Ich durfte nicht nur sehr viel {iber das Unterrichten
lernen, sondern auch {iber mich selbst.

Prdzisere Formulierungen, die prdgnantere Reduktion
der bearbeiteten Inhalte und die Zeiteinschdtzung werden
auch in Zukunft viel Arbeit, stetige Aufmerksamkeit und
Reflexion von mir erfordern.

05
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